A brazil popularis zene
nemesi rangra emelése

Vassili Rivron

Popularis zene, radio6 és zenei orokség

Az a magatdl értet6ddség, amellyel manapsag a brazil popularis zenének mesztic
eredetet és nemzetiorokség-jelleget (mi tobb, nemzeti szimbdlumjelleget) tulajdo-
nitunk, egy olyan torténelmi folyamat eredménye, mely Gjabb annél, mint amit a
nacionalista tedridk allitanak. A ,,brazil populéris zene” kategéridja — mely kiilon-
bo6z4 zenei stilusokat egyesit elsGsorban a magasrendi zenével, a varosi és a vidé-
ki folkldrral, valamint a kiilf6ldi zenével szemben — egy olyan csoportositisi forma,
amely a 20. sz4dzad sordn Braziliara jellemz6 mddon alakult ki, s amely a lemezpol-
cokon és a kulturalis identit4srdl sz616 elméletekben egyarant follelhets. A mesz-
ticitassal kapcsolatos allaspontok hossza tavon atértékelddtek Brazilidban. Ennek
koszonhetden — szemben az 1870-1930 kozotti periddus uralkodd nézetével — a
kiilonb6zd eredetd embercsoportok keresztez6dését nem az elkorcsosulés jele-
ként, hanem egyre inkabb a brazil nemzeti sajatossag és gazdagsdg megalapozdja-
ként fogtak fol. Ez a szemléleti atértékel6dés fokozatosan lehetdvé tette, hogy a
populdris zenét is a nemzeti 1élek spontdn megnyilvanulasinak, egy olyan kdzos-
ség metaforajanak tekintsék, amely dthidalja azokat a hatarokat és konfliktusokat,
amelyek — Brazilia foldrajzi nagysaga ¢s lakéi killonbozGségének kovetkeztében —
a hierarchizalt és tagolt tarsadalmi csoportok kozott alakultak ki.

A popularis zene kategoridja, mely kiilonosen erds a folklorista mozgalomban
(lasd Vilhena 1997) és a nemzeti zene piacan, mindinkabb elStérbe kertil és 1j le-
gitimitast kap. Legismertebb példéja a szamba, amit a szazad elején még tiltanak,
néha erdszakosan is elfojtani igyekeznek, fekete zenének mindsitik, Rio de Janei-
ro szegény negyedeivel hozzak 6sszefiiggésbe, am amely fokozatosan a nemzet ze-
nei szimbdolumava, a legkiilonb6zEbb osztalyok altal elfogadott értékké valik. Ez a
folyamat mas zenei tevékenységek €s miifajok esetében is lejatszodik, példaul a
toada, a xote, a baido, a choro, a marcha és legutébb a maracatii kapcsan. A ,bra-
zil popularis zene” cimkéje alatt ezek a miifajok lassan kindvik a regionalis népze-
ne, illetve a ,,szalonfolklor!” i4j4
meg emblematikus értékekként a kultira nemzeti piacan.

1 A varosi értelmiségi csoportok tarsas zenélési praxisaban, illetve konyvespolcain a kezdetektdl
fogva megtaldlhatok a varosi és vidéki folkldr alapjan késziilt zongorafeldolgozdsok, valamint az els§
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Ebben a tanulmanyban azt a folyamatot prébéljuk bemutatni, amelyen keresz-
tiill ez az atértékelddés lezajlott. Mindezt — szemben a szézad elejétdl a zenei folk-
16110l és a brazil zene térténetérdl nagy szamban megjelent konyvekkel — nem re-
torikus fogalmak, hanem empirikus vizsgdlddés révén kivanjuk megtenni. E folya-
mat megértésében dontd fontossdgot tulajdonitunk annak, hogy a brazil popularis
zenét hogyan hasznaltak a radidban (ezt a Radio Nacional de Rio négy mivészeti
vezetGjének palyajan keresztiil tanulmanyozzuk), remélve, hogy ezéltal bemutat-
hatjuk, hogyan alakul a populdris zenei ipar nemzeti piaca e kategdria hasznalata
révén. A Brazilidba 1922-ben eljutott technoldgiai Gjitasok alapvetSen atalakitjak
a zenemtvek gyartasi és befogadasi folyamatat: a zenei termelésben megné és
komplexebbé valik a kozvetitGk szdma, megjelennek a balvanyok, az eldadas ko-
rilményeinek meghatarozasa orszagos szinten torténik. 1930 és 1970 kozott a ra-
di6é meghatarozo szerepet jatszik a popularis zene nemzeti piacanak kiépitésében,
hiszen sok miivész szdmara biztositja, hogy professzionalis eladdva valjon (soka-
ig — legalabbis a Radio Nacional esetében — a zenei el6adasokat él6ben kozveti-
tik); tehetségeket fedez fel, €s kijeloli azokat a modokat, ahogyan a kiadok banhat-
nak a zenemtvekkel. Igy a hanglemezgyartas elterjedéséig? a radi6 sokkal széle-
sebb rétegeket ér el, mint a zenéhez kapcsolddo egyéb tevékenységek (a szinhéz,
a mozi, a balok stb.).

Ez a tanulmany arra torekszik, hogy parhuzamosan vizsgalja a reprodukcio és a
befogadas, azaz a kulturalis és ,,miivészi” javak termelési és észlelési rendszerének
teljes korét. Természetesen nem akarjuk figyelmen kiviil hagyni, hogy néhany ka-
tegdria (példaul a ,,populdris zene”, a ,,magasrend(i zene”) mar elemzésiinket meg-
el6zden is 1étezett; annak ellenére sem, hogy mi — igymond — a ,,genezisiikkel”
foglalkozunk majd az alabbiakban. Nem akarjuk tagadni szorosan vett targyunk
kapcsolodasat a tarsadalmi struktira egyes elemeihez sem. Célunk, hogy bemutas-
suk a hagyomanyok djrafeltalalasanak folyamatat; azt, hogy hogyan jelennek meg
az intellektualis, miivészi, technikai és gazdasagi forrasok a kordbban nem ismert
tarsadalmi szintereken: a ,,show”, a lemezgyéartas és a radidzas teriiletén.

Négy palyaiv

Szdmos szempont alapjan vélasztottuk ki tanulmanyunkhoz azt a négy személyt,
akiknek a popularis zene irdnti kapcsolatat vizsgaljuk: nagyjabol mindannyian
ugyanahhoz a generaci6hoz tartoznak (1904 és 1913 kozott sziilettek), s a szakér-
ték egyontetd véleménye alapjan a brazil zene legnagyobb tjitoinak tekinthetdk.
Figyelmiinket el8szor az ragadta meg benniik, hogy egyiitt dolgoztak a zenei vilag

(1. folyt.) brazil népzenei gyijtemények (Silvio Romero 1870-t6l megjelend, népdalrdl sz616 munkéi
és Gustavo Barroso miivei).

2 Renato Ortiz szerint (Ortiz 1988) hidba torténtek kisérletek a lemezgyartas megteremtésére mar
a 19. szdzad végétdl, a 60-as évek végét megel5z6 idGszakig nem beszélhetiink kultdraiparrél (és ezen
beliil lemeziparrél). Csak ezutdn kezdddik a kulturalis termelés és fogyasztas tomegessé valasa, vala-
mint racionalizacidja (a radi6 esetében ezt a tranzisztortechnoldgia elterjedése inditotta el a 70-es
években).
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legkiemelkedébb személyiségeivel (Noel Rosatol kezdve Vinicius de Moraeson és
Carmen Mirandan keresztiil Pixinguinhdig és Dongdig). Elsésorban radios karri-
erjiik és a zenei 6rokséghez, kiillondsen a populéris zenéhez fiz6dd szenvedélyes
kapcsolatuk folytonossaga vezetett ahhoz, hogy pélyajukat 6sszehasonlité médon
tanulmanyozzuk. Ugyanakkor eléggé kiilonb6z4 tarsadalmi kdrnyezetbdl szarmaz-
tak, s kezdetben eltér6 mdédon kapcsolddtak a brazil zenei kultdrdhoz. Almirante
kivételével mindannyian koran és parhuzamosan fejlesztették ki fogékonysagukat
és jartassagukat a legkiilonb6z6bb zenei teriileteken.

Lamartine Babo, aki 1904-ben sziiletett Rio de Janeirdban, jomoda, kdzéposz-
talybeli csaladbol szdrmazik: gyermekként az akkor el6kelS Tijuca negyedben la-
kott, s a hires Sdo Bento és Dom Pedro II intézményekben tanult. Ez a kivaltsagos
tarsadalmi helyzete tizenkét éves kordban, apja haldlakor megsziint. Kénytelen volt
,»office boy”-ként dolgozni, s késébb anyagi okok miatt nem tudott beiratkozni az
Escola Politécnicaba. Tarsadalmi és csaladi kdrnyezetének kdszonhetSen (édesany-
ja tanitotta zongorazni, s rendszeresen latogattak dket édesapja baratai, a chordes
zenészek®) gyorsan kedvet kapott a zene miveléséhez: tizenharom éves koratdl ke-
ringSket és foxtrottokat, vallasos zenét €s operetteket irt. 1924-t6l mar reviik sza-
mara komponalt; a nagyk6zonség a karnevalokra késziilt szerzeményei révén is-
merte meg (akkor még nem a szamba volt a karneval hivatalos mtfaja): 1930-t6l
kezdve tobb egymast kdvets évben is megnyerte miveivel a karnevali versenyt.

Radamés Gnattali olasz bevandorlok gyermeke*. 1906-ban sziiletett Porto Aleg-
rében, Rio Grande do Sul allamban. Egész gyermekkorat a zenéért, elsGsorban az
operaért rajongd kornyezetben toltotte. Koncertzenész akart lenni, s eszerint va-
lasztotta iskoldit is. Annak ellenére, hogy Rio de Janeir6ban és Porto Alegrében
elismerték virtuozitasat, 1931-ben le kellett mondania tervérdl, miutdn nem jart
sikerrel az Instituto Nacional de Musica felvételi vizsgdjan (ez részben Osszefiig-
gott Vargas kormanyanak hatalomra jutasaval és klientizmuséaval). Mar nagyon fi-
atalon sok hangszeren jatszott, mégpedig a legkiilldonbdz6bb miifajokban; hatottak
r4 a modernista zenei torekvések is. 1931-t6] olyan zeneszerzéként valt ismertté,
aki szimfénidihoz és eklektikus rapszodidihoz egyarant merit a klasszikus hagyo-
manybdl és a kilonbozS népzenei és regionalis miifajokbdl (tobbek kozott a
chorébol).

Paulo Tapajés 1913-ban sziiletett Rio de Janeirdban, tehetdsebb kdrnyezetben.
Gyermekkoratol kezdve részt vett a ridi kulturalis elit életében. Apja — ,,Doutor
Tapajos”, aki koztisztvisel§, miivészeti kritikus, koltd és operaszerzd volt — szalont
vezetett, amit a brazil és a nemzetkdzi miivészvilag legjelesebb személyiségei lato-
gattak. Nemzetkozi intézményekben tanult (a ri6i francia gimnaziumban és a
College Andrewsban), majd az Escola Nacional de Belas Artes elvégzése utan mér-
nokként kezdett dolgozni, egészen 1942-ig. Zenei képzése magandrak (zongora-

3 Choroes: a jellegzetes hangszeres zenei miifajt, a chordt jatszo zenészek. Ezt a mifajt az 1880-as
évektSl kezdve altaldban egyszeri szdrmazasu koztisztvisel6k jatszottdk Rio de Janieréban. Az
alapegyiittesben fuvola, gitar és cavaquinho volt.

4 Edesapja, amikor Brazilidba érkezett, munkis volt, késébb zongorista feleségének és az G zene-
rajongo csaladjanak hatasara zenész lett. Ok is olasz bevandorldk voltak.
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és ének-) keretében, de leginkabb autodidakta mddon tortént: egyediil tanult meg
gitarozni. Két dcesével muzsikalt: elsGsorban divatos foxtrottokat adtak el§ otthon
vagy gyerekzsurokon. Eleinte semmi jel nem utalt arra, hogy a hdrom fivér hivata-
sos zenész lesz majd. 1928-ban aztan meghivtak Sket a Radio Sociedade do Rio de
Janeiro mtsoraba: ekkor sziiletett meg a Trio Tapajds. Ezutdn mas radidkhoz és
tarsasagi estélyekre is meghivasokat kaptak, majd 1932-ben a radio felvételt készi-
tett velik. Részben amerikai foxtrottok portugél adaptacidival, részben pedig a
folkldr alapu és regionalis miifajok (a toada, a catereté, a szamba és a choro) egyé-
ni szinezetd vokalis feldolgozasai révén valtak ismertté.

E harom személlyel ellentétben Almirante (Henrique Foréis Domingues) nem
részesiilt zenei képzésben, s a komolyzenei miifajok irdnt sem arult el kiilondsebb
fogékonysagot. 1908-ban Rio de Janeiro egyik kiilvarosdban (Engenho Novo) szii-
letett, s kevésbé hires iskolakban tanult (a Colégio Salesiano Niteroiban €s a Liceu
Rio Branco Tijucaban). Apja halalat kovetden (1924) kénytelen volt egy kereske-
désben pénztarosként dolgozni, majd bedllt tengerésznek - innen a neve —, s ka-
tonai karrierre késziilt. Zenei képzésben Rio kiilonbdzé negyedeinek (nevezete-
sen Tijuca) utcabaljai és szamba roddi’ sordn részesiilt. 1928-t61 kezdve kiilonbozd
amatdr zenei egyiittesekben dolgozott (itt taladlkozott Joao de Barrdval és Noel
Roséval), kezdetben pandeiristaként (pandeiro — dobjatékos), majd énekesként®.
Egyiittesének’ sikere tette lehetdvé, hogy kiilonbozé radiokban jatsszanak: 1929-
ben rogzitik elsd lemeziiket.

A négy palya kdzos vonasa, hogy a popularis zenét kezdetben egyikiik sem egy
leendd hivatas reményében miveli. Inkabb a koriilmények kiilonds Osszejatszasa-
nak koszonhetSen szentelik magukat e tevékenységnek: Lamartine Babdt,
Almirantét és Radamés Gnattalit szakmai terveik anyagi kudarcai késztetik arra,
hogy a zenélés révén (reviiszinhdzakban, némafilmeket kisérve, utcai és nagyvilagi
tinnepeken jatszva) probaljanak pénzt keresni. Szempontunkbdl az a legfontosabb
kodzos vonas palyajukban, hogy mindannyiuk szaméra a radidzas gyors fejlédése
biztositja azt a lehet8séget, hogy amatSrokbdl profikka valhassanak.

A Radio Nacional: a radios erotér létrejotte

A kanonikus torténetiras szerint Brazilidban 1922-t61 1éteznek radi6adasok: els-
szor a fiiggetlenség 100. évforduldjanak emlékiinnepségeirdl adtak radios kozve-
titést. Eredetileg ezt a — foldrajzi akadalyokon tallépS — technikat két fontos
nemzeti cél érdekében alkalmaztak: egyrészt a nemzet védelmére (a teriilet nagy-
sagat és a torténelmi pillanatot figyelembe véve ez a szempont kezdetben dontd
lehetett), masrészt oktatdsra és nemzeti integraciora (ezt a funkciét Roquette

5 Koz- vagy maganteriileten zajlé zenélési forma, mely csaladi vagy szomszédsagi korben torténik.

6 Pélyaja e tekintetben is kiilonbozik a masik hdrom zenészétdl, mivel § az egyetlen, aki tit6hang-
szeren is jatszik. Kés6bb & fog els6ként iit6hangszereket hasznalni a studidfelvételeken: surdot,
pandeirot, tamborimot.

7 Flor do Tempo, 1929-t81 Bando de Tangaras; ez az egyiittes a szamba és a marcha mtifajara spe-
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Pinto és Henrique Moritze, majd késébb a Departamento de Imprensa e Propa-
ganda? is tAimogatta). A radié ma is elismert funkcioit, a szérakoztatést és a t4jé-
koztatast csak fokozatosan, a nemzeti kulturalis piac megjelenését kovetSen sze-
rezte meg.

Az allam tobbféleképpen igyekezett ellendrizni a radidzast: kezdetben engedé-
lyekhez kototték a késziilékek birtoklasat, szabalyoztak a miisorok célkitizéseit® és
a miikodési feltételeket!?. 1934-ig az anyagi haszonszerzést megengedték, 4m ettdl
kezdve a kommunikacids eszk6zok miikodtetése a mas tevékenységet is folytatd
vallalkozasok szamara tilos lett. Ily modon Brazilia és Latin-Amerika legnagyobb
teljesitményd csatorndja, amelyet addig a Philips hasznélt termékei népszertsité-
sére, megvasarolhatova valt: az 1933-ban I1étrehozott és 1936-ban felavatott, az
A Noite sajtécsoporthoz tartoz6 Sociedade Civil Brasileira Rddio Nacional tulaj-
donaba kertilt. Négy évvel késébb, az Estado Novo onkényuralmi rendszere alatt
a Companhia Estrada de Ferro Brasil Railway (melynek része volt az A Noite is)
allamositdsanak kovetkezményeként a Radio Nacional kozszolgalativa valt.

A harmincas évektdl a radidallomasok kétféle formaja 1étezik. Egyrészt — mi-
ként a Radio Sociedade do Rio de Janeiro — kozszolgalatiak, amelyek ,,kulturalis”
és ,,nevel§” miisorokat sugaroznak: komolyzenét, operat vagy irodalmi mdsorokat.
Ezeket 1936-ban az Oktatasi Minisztérium ala rendelik. Mellettiik gyors fejlédés-
nek indulnak a kereskedelmi radiok is, melyeket elsGsorban a reklamok tartanak
el. Széles hallgatdi rétegeket vonzanak sokszind és kevésbé elitista programjaikkal:
csatorndikon hazai és nemzetkozi zenék, kabarék, jatékok, humor, hirek, radi6-
szinhaz, majd 1941-t6l sorozatok hallhatok. Ezeket ugy szerkesztik, hogy a lehetd
legtobb hallgatora tegyenek szert, ily modon is novelve a reklambevételeket. Mig
1930-ban egész Brazilidban 6sszesen tizenkilenc kereskedelmi radi6allomas talal-
hat6, 1944-re szdmuk szédzhatra, 1950-re pedig haromszazra nG'!.

A Réadio Nacional helyzeténél fogva megkiilonboztetett szerepet tolt be, s e két
polus kozott talalhato: az dllamtol valé adminisztrativ fliggése kovetkeztében egy-
értelmden kulturalis, nevelési és tajékoztatd célokat tiz maga elé. Am ezzel egy-
idejileg — dnfinanszirozasabol fakaddan — kereskedelmi szempontokat is kénytelen
figyelembe venni. Val6jaban hiaba tartozik az dllamhoz, anyagilag nem fiigg téle.
Ezért — Gilberto Goulart de Andrade vezetése alatt (1940-46), akit az allamositast
kovetden Getulio Vargas nevez ki — e radi6 olyan miisorszerkesztési elveket vezet
be, amelyek igyekeznek a hirnevet optimélisan Osszekapcsolni az anyagi forrdsok
mozg0sitasaval, annak érdekében, hogy a lehetd legszélesebb kozonséget érjék el.
Mivel 1942 majusatol miisoraik egy részét (példaul az. A Hora do Brasil cim(it, mely
zenét is tartalmaz) rovid- és hosszihullimon egyidejlleg sugarozzdk, a Radio
Nacional az egyetlen radio, amelyet nemcsak az egész orszagban, hanem kiilf6ldon

8 DIP — Getulio Vargas diktatirdjanak a propagandaért és a cenzaraért felelés, 1939-ben 1étreho-
zott intézménye.
9 A 20 047 szadmt, 1931-ben hozott rendelet értelmében a radidomisoroknak ,,nemzeti irdnyultsa-
guaknak kell lenniiik és oktatasi céllal kell rendelkezniiik”.
10 A 21 111 szamu, 1932-en hozott rendelet engedélyezte a radidreklamokat, melyek a mtsor tiz
szézalékat tehették ki.
11 Statisztikai forrdsok: Lopes (1972) és Ortiz (1988).
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is lehet fogni, igy vitathatatlanul meghatéaroz6 szerepet jatszik a k6z6s nemzeti kul-
turélis referencak kialakitdsaban.

Természetesen a radié nem volt hozzaférhetd a teljes brazil népesség szamara,
hiszen eleinte csak nagyon kevés otthonban volt vevékésziilék. Ez az eszk6z még-
is képes volt arra, hogy a foldrajzi tavolsagokat athidalva az egész brazil népességet
célba vegye'?. A radiomisorok képesek voltak djraformélni a szinhdzban, az irott
sajtdban, a magasrendd zenében és a népzenében korabban mar létezett kategdri-
akat és tevékenységeket azaltal, hogy a kiilonbozG régiok és tarsadalmi osztalyok!?
kulturélis sokszintiségének bemutatatasara torekedtek. A Radio Nacional — ha-
sonldéan vetélytarsaihoz, a Radio Mayrink Veigadhoz és a Radio Tupihoz — kezdet-
tél fogva a legkiilonb6zGbb zenéket illesztette be programjaiba. Kezdetben — né-
hany komolyzenei koncert €16 kozvetitését kivéve, melyeket 6nalld programnak te-
kinthetiink — a zenének elsGsorban atvezetd és hangulatkeltd szerepe volt a kiilon-
féle eklektikus programokban. Ebbdl a célbdl tartottak igényt a hiszas évek végé-
tél Gnattali, Tapajos, Babo és Almirante zenei kdzremikodésére. Ha szeretnénk
megérteni, hogy e zenészek palyaive hogyan alakult a formal6d6 szakmai erétér-
ben, fontos tudnunk, hogy tiszteletdijért el6szor 1928-ban léptek fel a radidban.

Mar tiz éve dolgoztam a radiéban — addig mindig csak zsebbe fizettek —, amikor vég-
re szerzGdést kotottek velem. El6szor csak éneklésre kaptam ajanlatot, amire én egy
masik otlettel alltam eld: a heti hdromszori éneklés helyett azt javasoltam, hogy he-
tente kétszer énekelek, majd a harmadik alkalommal készitek egy olyan mdsort,
amelyben torténeteket, zenei érdekességeket, addig még nem hallott dolgokat mesé-
lek el. (...) Mindig egy, a mondanivaléhoz kapcsol6dé anekdotdval kezdtem, s csak
aztdn tértem rd a tulajdonképpeni témara komoly, tdjékoztaté és neveld mddon
(Almirante, 1977-es interji az MIS-nek, idézi Sarodi és Moreira 1984: 22).

A Réadio Nacional — mely a tobbi allomassal szembeni versenyelényének biztosita-
sa utan els6ként rendszeresitette a munkaszerzGdéseket és létesitett allandé mun-
kahelyeket (igy jarulva hozzé e szakmai erétér racionalizacidjdhoz és 6nallosulasa-
hoz) — a fiatal zeneszerzSk és el6adomiivészek szdmara a szakmai elrelépés rend-
kiviili lehet&ségeit biztositotta. Annal is inkabb, mert zenei broadcastja a brazil ze-
ne legnagyobbjait gy(jtotte ossze, igy nélkiillozhetetlen allomassa valt a mivészek
megismertetésében és népszertsitésében.

Foltételezhets: az emlitett eléadomiivészek egyideji folbukkandsa a Radio
Nacional kiilonb6zé misoraiban 1936 és 38 kozott annak volt koszonhets, hogy
kiilonféle zenei profillal és tapasztalattal birtak. Egyediil Lamartine Babdnak volt
szakmai gyakorlata radiés mtsorban, mégpedig humoristaként. Radamés
Gnattali, miutan felhagyott koncertzenészi terveivel, egyszerre volt zeneszerzd,
el6adomiivész, hangszereld és karmester a Rddio Nacionalnal — mégpedig a legkii-
16nb6zEbb miifajokban. Ami Paulo Tapajost illeti, 6t el6szor Haroldo nevi testvé-
rével egyiitt alkalmaztak kiillonb6zd hazai és kilfoldi mifajokban, majd testvére —
akire diplom4ciai karrier vart — elutazdsa utdn a mtivészeti igazgat6 asszisztense-

12 A kiilonboz6 radidallomasok felavatdsakor sokszor hangzott el a ,,Hallo, Brazilia!” mondat,
mellyel a sugarzot egy olyan kdzdsséghez kapcsoltak, mely nagyobb a tényleges hallgatok csoportjanal.
13 Ez magyarazza a ,,Programas de calouros” (énekversenyek) és a hallgat6i mtisorok fontossagat,
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ként az alkotéfolyamat masik oldalara keriilt. Almirantét énekesként és ,,locutor”-
ként alkalmaztak (kiizdott ezért a sz6ért, ahogyan a speaker és a tobbi angol kife-
jezés ellen is) a Curiosidades Musicais és a Caixa de Perguntas misorokban.

A Rédio Nacionalnél végzett munkajuk f6 jellegzetessége az volt, hogy misora-
ik egyszerre voltak tijékoztatd és zenei jellegtiek. Ily médon példat mutattak ma-
sok szdmara is. Idézziink a brazil zenét érint6 mtisorok koziil néhéanyat: Os arranjos
modernos de Radamés Gnattali (1940-t81), Vida pitoresca e musical dos composito-
res de nossa miuisica popular (Lamartine Babo készitette 1937-t8l), Instantineos so-
noros do Brasil (szerkeszt§: Almirante és José Mauro, hangszerel§ Radamés Gnat-
tali, 1940-t6l), Um milhdo de melodias (Almirante, Gnattali, Tapajos és Haroldo
Barbosa készitették 1943-tdl 1956-ig).

Ez a msortipus — a Radio Nacional utasitasait kdvetve — dsszekapcsolta az is-
meretterjesztd radiok ,kulturalis” logikajat (mely a muvelt rétegek nemzeti esszen-
cializmusan alapult) egy, a kereskedelmi sikereket el6térbe allito, divatkovets
stratégidval. Ily médon a népszerd zenét — annak varosi és falusi formajaban egy-
arant — egy mivelt diskurzus targyava tette'®. Am kezdetben a zenei termelés raci-
onalizacidja és a miisorok témakra és miifajokra val6 szakosodasa korlatozott volt,
mivel a zenei miisorok erdsen eklektikusak voltak.

A kozmopolita eklekticizmus

A Radio Nacional adésai koziil az Um milhao de melodias cimt misor révén szem-
1€ltethetjiik a fonti személyiségek szerepének jelentGségét. Ez a hetente jelentke-
z6 misor, melyet részben a Coca-Colal> finanszirozott, zenei sikerek djrafeldolgo-
zasait mutatta be. Osszegytijtve a hazai zenészek és eléadomiivészek , krémjét”, a
misor egyik célja az volt, hogy a kiilf6ldi szamokhoz hasonlé hangszerelésben ter-
jessze a brazil zenét. Ez az adas tallépett a kiillonbdz6 zenei miifajok és tipusok
(népszerili/magasrendd; hazai/kiilfoldi) merev elhatdrolasan. A miisorvezets sze-
mélyiségek a ,,populdris” alkotdsok iranti fogékonysagukbdl fakadéan mindunta-
lan Gjitottak, s nem csupan technikai és mivészeti'® értelemben, hanem a reklam-
bevételeket és a hallgatottsdgot célzd stratégiai szempontok alapjan is sikeresnek

14 Ez a stratégia sok vonatkozasaban kozos a hiszas és harmincas években kialakulé nemzeti ze-
nei modernizmus {6 alakjai, igy Mario de Andrade és Villa-Lobos torekvéseivel, akik a zenemiivek
laris zenei megnyilvanuldsok teriiletén a folklor és a ,,helyi sajatossagok” figyelembevétele egyarant a
nemzeti kulturdlis sajatossagok biztositékaként jelent meg. E torekvésiik ugyanakkor nem akadalyoz-
ta meg azt, hogy tudatosan hasznositsdk ama zenei forrdsokat, amelyek a nemzetkozi zenei irdnyza-
tokbdl szarmaztak (14sd Santuza).

15 Brazilia kozeledése az Egyesiilt Allamokhoz 1942-t31 kezdGd6en (a habords helyzettel Gsszefiig-
gésben) nemcsak politikai, hanem kulturélis téren is dontS fordulatot jelentett. A rddidban nemcsak
az amerikai zene és a haborids propaganda nyert nagyobb teret, de a helyi reklambefektetSket is fel-
véltottak a multinacionélis vallalatok. Az Um milhdo de melodias a Coca-Cola braziliai reklamjainak
élenjardja volt.

16 Kezdetben szimfonikus zenekari felvételeket maximum négy mikrofonnal készithettek. Emel-
lett a ,,regiondlisnak” nevezett mifajok eladasahoz sziikséges hangszerek is hidnyoztak a zenekarbol.
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bizonyultak. Ujitasaik mindenekel6tt a Radio Nacional kozponti szerepébdl szar -
maztak; a kritikusok és a zenetorténészek nem véletleniil tekintették ,,aranykor-
nak” a negyvenes évektSl kezd6dé periddust. A Radio Nacional az Ibope!” felmé-
rése szerint 1952-ben elérte az 50,2%-os hallgatottsagot Rio de Janeiro allamban.
Ez a reklambevételeket is 0sztonzd adat lehetvé tette, hogy 1946-ban kozel 700
személyt alkalmazzanak (koztiik 134 zenész és 52 énekes volt). A zenei osztaly je-
lentGsége megndtt, a miisorok 42,3%-at adva.

Gilberto Goulart de Andrade (aki 1946-ig volt a radi6 igazgatdja) hatarozott
musorpolitikéja tette lehetdvé korlatozott kockazati, am jelentSs koltséggel jaro
zenei Gjitdsok keresését. Vezetési modszere — mely szerint egy miisornak nem kell
feltétleniil jovedelmezdnek lennie addig, mig a radio teljes koltségvetése egyen-
sulyban van — lehetévé tette olyan koltséges, de a Radio Nacional hirnevét meg-
alapoz6 miisorok létrehozasat, mint az Um milhdo de melodias. E misor zenekara
legalabb 40 zenészbdl allt.

Radamés Gnattali korabban a brazil zene 1jit6 hangszerelGjeként valt ismertté,
aki sajatos szimfonikus hangzisban szolaltatott meg néhany samba-exaltaciot,
mindenekel6tt Ari Barroso Aquarela do Brasil cimd miivének elsé felvételét 1938-
ban. Az Um milhdo de melodias lehet8séget biztositott szamara, hogy kiélhesse a
zenei hibriditdsra iranyuld torekvéseit'®: szabad kezet kapott egy allando zenekar
létrehozasara. Igy sziiletett meg az Orquestra Brasileira, egy, a miifajaban egyediil-
all6é formacid, melynek hatalmas sikere utan kiilonb6z6 lemezcégek hivtak Gket,
engedve a leghiresebb el6adomiivészek kovetelésének, mikézben szamos egyéb
koncertjiik is volt. Ez az egyértelmten hibrid zenekar egyesitette a jazz-zenekart
(dob, gitar, nagybdgd, zongora), a szimfonikus zenekart (rézfuvosok, fafuvéosok és
huaros hangszerek, nevezetesen a harfa), valamint a ,,regionalis” zenekart (gitarok,
cavaquinho, tangéharmonika, iit6sok). Szerepeltette a Radio Nacional hires ének-
egyiitteseit (a Trio Melodiadt Paulo Tapajosszal, az As Trés Maridt, a Trio Madrigalt),
tovabba rendszeresen meghivott mas ismert szol6énekeseket is.

Az archivumokban és a zenei folkl6ranyagban végzett kutatasaik soran Paulo
Tapajos és Radamés Gnattali (akik a ,,régi sikerekért” voltak felelGsek) ratalaltak
Ernesto Nazareth, Chiquinha Gonzaga, illetve Zequinha de Abreu alkotasaira,
amelyeket a kiilfoldi zenei példak!® alapjan hangszereltek — ennek kdszonhetGen
kapta Gnattali a ,,brazil Gershwin” nevet. Céljuk az volt, hogy rekonstrualjak az
wautentikus” brazil zenét, ezért oddig merészkedtek, hogy az Exaltacdo a Sdo
Paulo cim(i szamba hangszerelése soran (mely az 1954-es karneval legnagyobb si-

17 Goldfeder statisztikai forrasai, 1980. Ez a teljesitmény a zenei misorok fejlédésével, a zenei
,balvanyok” (Emilinha, Marlene, Francisco Alves...) kizarélagos jelenlétével és a folytatasos regé-
nyek szdmanak novekedésével magyarazhato.

18 Anélkiil, hogy megvéltozhatatlan hatdrokrél vagy a zenei kategdridkhoz szorosan hozza tartozé
»lényegrél” (nevezetesen miifajokrdl) beszélnénk, a ,hibriditas” kategéridja eddig kiilon-kiilon hasz-
nalt zenei forrdsok tarsitdsdra utal, igy 4j zenei formak megjelenését, illetve az egy ,,mtfajban” cso-
portositott megnyilvanulasok fokozatos atalakitasat idézi eld.

19 ,,(...) alkalmaztuk Radamés atalakitasait, hogy személyes jelleget és amerikai stilust kolcsonoz-
ziink a mtisornak, mint Benny Goodman és zenekara (...)” (Haroldo Barbosa, idézi Sarodi és Moreira
1984: 30).
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kere volt) a szimfonikus zenekarban tiz, gyufdsdobozon jatszo zenészt is alkal-
maztak...20

Ezen a példan keresztiil lathatjuk, hogyan jott 1étre az akkor még megbélyegzett
mifajok, példaul a szamba és mas ,,musicas negras” nemzeti orokségként vald at-
értékelése egy hibridizacids logik4bdl kiindulva, mely dsszekapcsolta a kiilonbozd
brazil tarsadalmi csoportok zenei megnyilvanulasait a nemzetkozileg elismert ma-
gasrendd és népszerti mifajokon alapul6 zenélési formédkkal. A nem brazil zene
tehat nagy sullyal szerepel a ,,brazil popularis zene” kategdriajanak kialakitasaban.
Azaz: a nemzeti kultdraként folfogott népi kulturak kiépitése egy nemzetkozi in-
teraktiv folyamat részeként valosul meg az alakul6 nemzetallamokban?'. S a néme-
lyek altal még vadnak tartott nemzeti mifajok ,,haziasitidsa” utdn a Radio Nacional
(a Departamento de Divulgagdo Politico-Cultural®® 1943-as létrehozaséval) rovid-
hulldmon is sugirozni kezd, ily médon nemzetkozi szinten is folvallalalva a ,,popu-
laris zenét” hivatalos imézsa részeként:

Ari Barroso frakkot adott a szambara. Kiemelte az utcasarkokrdl és a terreiros3-rél,
hogy elhozza a Municipalba®* (...) Radamés Gnattali zenekart adott a szambanak, az
Orquestra Brasileirat. A szamba soha nem dlmodhatott hasonl6 zenekarrdl. A Rada-
més kultardjaval és jo izlésével kezelt szamba elkezdte bejarni a vildgot a Radio
Nacional révidhullimainak készonhetGen. Most a szambanak végleges helye van a ci-
vilizalt népek popularis zenéi kozott; mélto €s elegans képviselGje nemzetiink zenei
lelkiiletének. A Réadio Nacional a révidhulldmokon keresztiil — zakdban és cilinder-
ben, gentlemanként, nemes ifjuként [rapaz de tratamento] — az egész vilagon megje-
lenik az emberek otthonaiban (Pedro Anisio, Boletim Informativo dos Servigos de
transmissdo, Radio Nacional, 1943. november).

A populéris zene 6nallova valasa
és a regionalis gyokerek felhasznalasa

1951-ben, a zenei misorok névekvd aranya és a népszeri zenei miisorok sikere ko-
vetkeztében a Departamento de Musican belill megalakult a Departamento de
Miisica Brasileira, melyet el6bb Humberto Teixeira (aki Luiz Gonzagaval a baido
feltalalgja volt), majd 1955-t61 Paulo Tapajos vezetett. A szerkesztGség — a kozmo-
polita miisorokkal szemben — a ,,nemzeti 6rokség” rangjara igényt tartd, hagyoma-

20 A gyufasdobozt, melyet sajatos helyzetekben haszndlnak ritmushangszerként (nevezetesen mas
hangszer tavollétében és nem hivatalos eladasokon), itt azért hasznaltdk, hogy egy legitim zenei kor-
nyezetbe athelyezve kiemeljék a brazil nép ,,spontdn” zenei megnyilvanuldsainak értékét.

21 Lasd Espagne (1999); Lofgren (1989); Thiesse (1999). Ezekkel a kolesonhatasokkal egyiitt jar a
technoldgidk, a személyek, az ideoldgiai vagy miivészeti elemek elterjedése.

22 A Rédio Nacionalnak ez az osztélya tobbek kozott rovidhulldmon sugérzott midsorokat is készi-
tett. Munkatdrsai kdzott nacionalista ideolégusok €s irodalmi személyiségek voltak, példdul Roquette
Pinto, Cassiano Ricardo, Andrade Muricy és Manuel Bandeira.

23 Afrobrazil szertartasok helye.

24 Teatro Municipal do Rio de Janeiro, Brazilia egyik legtekintélyesebb eldadéterme, melyet a ma-
gasrend( kultdraval hoznak dsszefiiggésbe.
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nyosnak és népzeneinek tekintett?® miifajokra (xaxados, aboios, toadas, baides)
specializalodott misorokat fejlesztette. Emellett a hatvanas évektdl kezdve feszti-
vélokat is szerveztek, s ily mddon a populdris zene Gjabb és Gjabb sztarjait inditot-
tak el palyajukon. A , Festival de Musica Brasileirat” tizenegyszer rendezték meg
a kiilonboz4 brazil févarosokban.

A szerkeszt6k Gj misoraikkal arra torekedtek (Almirante példaul a Recolhendo
Folclore és a Nove historia do Rio pela miisica, Paulo Tapajos pedig az A turma do
sereno révén), hogy megvédjék és ,visszaallitsak™°® a brazil zenei 6rokség sokszind-
ségét. Ennek sordn a seresta, a choro és amodinha altal megjelenitett, informalita-
son és térbeli kozelségen alapulé hagyomanyos tarsadalmi viszonylatokat és kép-
zeletvildgot atemelték a nemzeti kultdra legitim teriiletére:

A turma do serenoban, elképzelésiink szerint, a zene a gizlampa 4ltal rosszul megvi-
lagitott utcan szélalt meg; a sarkon régi baratok talalkoztak, és chorot jatszottak,
valse-t és modinhdt énekeltek. LehetGségiink volt ra, hogy az dreg 1ladakbol elészed-
jiink néhany j6l megsargult xotét és polcdt (Paulo Tapajos, interju az Especial JB részé-
re, 1974. 08. 19.).

Az ilyen tipust misorok elkészitése tehat mar nemcsak a kiillénbdz6 popularis
vagy regionalis miifajok esztétikai atértékelését jelentette, hanem az e miifajokhoz
és altalaban a brazil popularis zenéhez kapcsolédé képzeletvilag bemutatasat is.
Ezek a megjelenitések verbalis és vizualis formaban is jelen voltak a szaklapokban,
valamint a nemzeti és gyakran nemzetkozi kozonség szamara rendezett miisorok
alkalmaval. E miisorok nagy hangsulyt helyeztek arra, hogy a megjelenitések ,,hi-
telesek” legyenek: tudatosan emelték ki a regionalis akcentust, beszédfordulatokat
és népviseletet. A Radio Nacional, mely eleinte még tiltani igyekezett az ilyen mii-
sorokat, idével megengedte Luiz Gonzaganak, hogy cangaceiro®” viseletben 1épjen
szinpadra, bemutatvan szarmazasi régidja, a Nordeste 6ltozkodési szokasait. (Gon-
zagat egyébként a Rio Grande do Sulbdl szdirmazé tangdharmonikés, a — bahiai ng§
képét erdsen stilizdltan megjelenitd — Carmem Miranda nyomdokain halad6
Pedro Raimundo ihlette.) E zenei mifajok esetében tehat Gjratermelték egy torté-
nelmi és regiondlis bedgyazottsag érzelmileg is alatimasztott képzetét — hasonld-
képpen ahhoz a folyamathoz, amelyrdl Peterson is ir (Peterson 1992) a country ze-
ne kapcsan. Igy e jellemzSk karikatiraszeri hangsilyozasa soran (Pedro
Raimundo példaul gyakran jelent meg Rio Grande do Sulbdl szarmazo gauchonak
0ltozve, noha egy masik allambol, Santa Catarinabdl szarmazott) az egyes ,,arche-

25 Hagyomanyosnak ,,tekintik” Sket, 4m a baido példdja is bizonyitja (lasd a No mundo do baido
musort, melyet a Departamento de Musica Brasileira készitett), hogyan lehet ezeket a hagyoményo-
kat ,,gjrafeltalalni” (Hobsbawnnak a ,tradiciok feltalalasardl” sz616 gondolatat alkalmazva). Ez a mi-
faj a negyvenes években jelent meg (Luiz Gonzaganak és Humberto Teixeirdnak koszonhetden), s az
északkeleti cantoridk bevezetd ritmusanak tovabbfejlesztésén alapult.

26 Az elttinében 1év6 kulturalis 6rokség ,,visszaszerzésének” és ,,visszadllitdsanak” igénye allando-
an jelen van a nemzeti 6rokségrél szo16 diskurzusban. Amikor a megdrizendd kulturalis javak csoport-
jaba illesztenek be egyes megnyilvanulasi formakat, ezzel az 4j és a régi kontextus kozotti szakadék at-
hidaldsat kivanjak elérni.

27 A Nordeste betyarjai.

replika



tipusok” — egy manipulécios folyamatnak kdszonhetSen — atalakultak, s 4j kontex-
tusukban 1j jelentéstartalmak hordozéiva valtak.

A kiilonboz6 regionalis miifajok nemzeti zenei 6rokséggé alakitasanak az volt a
célja, hogy az igy létrehozott érzelmi egység athidalja a torténelmi, tarsadalmi és
regiondlis szakadékokat; ily médon a multjaval egyiitt Gjrateremtett ,,brazil popu-
laris zene” a maga egységesits és torténelmietlen médjan a hallgatok fiktiv kdzos-
ségének kovasza lett.

A ,,brazil popularis zenétdl” a ,,Brazil Populdris Zenéig”

A hatvanas években kezdddé hanyatldsaig a Radio Nacional és vetélytarsai sok te-
hetséget inditottak el palydjukon. Sikeriilt 1étrehozniuk egy jelentSs szakmai és
mivészi erbteret, ahol kikristdlyosodhattak az 4j zenei technikak és a populdris ze-
ne egyes el6ado-mivészeti irdnyzatai, amelyek aztan a hanglemezgyartas alakula-
sara is szamottevd hatast fejtettek ki. ElsGsorban ezeknek a misoroknak volt ko-
szonhetd, hogy a brazil zene sokszintisége (ill. annak észlelése) a nemzeti kultura-
lis 6rokség kdzponti jelentdségii elemévé valhatott.

Népiink kulturalis nevelésének legfontosabb foruma a Radio Nacional volt, mely ab-
bdl a paradicsomi kincsesbanyabol, amelybdl — tobbek kozott — egy Carmem de Mi-
randa, egy Getulio Vargas, egy Francisco Alves és egy Caetano Veloso is felszinre ke-
riilhetett, képes volt a modern idSk elsG nagy globalis falujat 1étrehozni (Sérgio
Augusto, ,, Tristes Tropiques” in O Pasquim, 1973, 215: 4).

E négy kulcsfontossaga személyiség palydjanak elemzése révén az is érzékelhetd-
vé valhat szamunkra, hogy a Radio Nacionalban kifejlesztett zenei formék — a ra-
didnak a brazil miivészi viligban elfoglalt kozponti helyébdl ered6en — mas tertile-
tekre is eljutottak. Tudasanak koszonhetSen példaul Paulo Tapajdst tobbszor is
megbiztak mas radiok — igy a Curitiba, Londrina, Salvado, Ribeirdo Preto — zenei
misortervének elkészitésére. Lemezkiadok is folkérték Sket hangszerelésre vagy
muvészeti irdnyitasra, mivel a ,regiondlis” egyiittesek mar nem voltak alkalmasak
a folvételekre. Radamés Gnattali 1934-t61 a Victornal dolgozott, majd 1940-ben a
Columbidnal, akikkel 1946-ban aztan exkluziv szerz6dést is alairt. Paulo Tapajos is
dolgozott — 1951 és 1952 kozott — a Columbidnal, Lamartine Babo pedig a Copa-
cabana Discosnal.

A radiozas hanyatldsa a nagyobb reklambevételeket vonzé televizid felbukkana-
saval, az URH-savokon sugarzo radi6allomasok megjelenésével (amelyek kisebb
koltségvetéssel és kevesebb alkalmazottal dolgoztak), valamint — az 1964-es kato-
nai puccsot kovetGen — a Radio Nacional politikai fiiggéségének ndvekedésével
magyarazhat6. E tényez6kbdl fakad, hogy négy emberiink otthagyja a radiot, s a
televizioban, hanglemezcégeknél?®, valamint fesztivalszervezs és szerzGi jogokkal
foglalkozo tarsasagoknal helyezkedik el.

28 Figyelembe véve a gyartds, a terjesztés és a lemezeladas adatait, 1ényegében a hatvanas évektdl
kezdédben beszélhetiink valédi lemeziparrdl.

replika

97



98

Utdélagosan a brazil popularis zene ,kutatdinak™ (pesquisadores) is nevezik
Gket?, elismervén a Brazilia kiillonb6z4 zenei megnyilvanulasainak gy(jtésére és
Gjraértékelésére iranyuld munkajukat. Almirante 1954-t6l fesztivalt szervez Velha
Guardéban, tjra el6térbe allitva a multban hirnevet szerzett, szambat jatszo zené-
szeket: igy — tobbek kozott — Ismael Silvat, Dongat, Joao de Baianat, Pixiguinhét.
Ugyanebben az évben sikeriil hivatalossa tennie a Dia de Velha Guarddt (aprilis 23-a,
Pixiguinha sziiletésnapja). Jellemzd, hogy az altaluk gy(jtott kottakat, gépeket és
mas targyakat részben a Museu da Imagem e do Som gyijteményéhez csatoljak —
Almirante és Paulo Tapajos jegyzeteivel és irasaival egyiitt. Munkéjukat maig meg-
becsiilik, s olyan tekintélyek is nagyra értékelik, mint Camara Cascudo, aki levele-
zett Almirantéval. E négy ember tehdt nem csupdn megfelel§ rangra emelte a
Radio Nacional altal tAmogatott zenei kincset, de azt is eldsegitették, hogy a Radio
Nacional anyagai kozkinccsé valhassanak: a legnehezebb idékben is megvédték
annak archivumait®®, retrospektiv lemezeket készitettek, mély nyomot hagyva ez-
altal egy egész korszak képzeletvilagan.

A Radio Nacional zenei miisorainak empirikus elemzése nem csupan azt mutat-
ta meg szamunkra, hogy a popularisnak tekintett zenemivek legitim el6adasmaod-
jai hogyan termelGdtek Gjra a valtozé tarsadalmi kérnyezetben, hanem azt is, hogy
e gyakorlatok — elsGsorban a nemzeti kultiira piacanak gyors fejlédése kovetkezté-
ben — miért és hogyan léptek tul a radids erStér hatarain. A ,brazil popularis ze-
ne” kategoéridja ma mar a koznyelv része; egy olyan szintagma, melynek ugyan sza-
mos jelentése van, mégis kozos emlékezeti referenciaként szolgal a brazil tarsada-
lom kiilonb6z§ osztalyai szamara. Ez a kategoria latszolag a kiilonb6z3 miifajok
kozos gyokerét illetG esszencialista latasmodot tiikrozi. Ez az esszencializmus
ugyanakkor egy olyan, nyiltan hibridista szemléletmdd része, mely a nemzeti kul-
tarat a meszticitas kozéppontba allitasaval kivanja meghatarozni.

Manapsag a szamba, illetve a popularis zene purista elméletei nem akadnak
fonn ama paradoxonon, hogy mikézben az altaluk vizsgalt kozosségi zenei miifa-
jok eredetét az Gsid6k homadlyaba helyezik, képtelenek huszadik szidzad el6tti for-
rasokra bukkanni; ennélfogva be kell érnitik azzal, hogy a radid, majd a hangle-
mezgyartas altal gjrafoltalalt hagyomanyokra utaljanak. Igy példaul a feketék on-
tudatra ébredése altal generalt zenei mozgalmak (a ridéi samba de raiz néhany
irdnyzata, illetve a salvadori afrobrazil blocos) ugy igyekeznek legitimitasra szert
tenni, hogy a kereskedelmi logikaval egy purista torténelmi-kozosségi identitaslo-
gikat allitanak szembe, elfeledkezvén arrdl, hogy létiiket éppen e kereskedelmi lo-
gikdnak koszonhetik.

Ez a purista retorika ugyanakkor meg sem kozeliti a kulturalis meszticitas reto-
rikajanak piaci hatékonysagat. Az dltalunk vizsgalt korszakban az alkotoelvek és a
zenei el6addsmdd formai fokozatosan kikristalyosodnak: a ,,brazil popularis zené-

29 Ezt a jelzGt 1975-ben hasznéltak elészor, amikor 1étrehoztak az Associacdo de Pesquisadores da
Misica Popular Brasileirat, mely zenekritikusokbdl és néhdny néprajzkutatobol allt, s melyet 1976-t61
Paulo Tapajds iranyitott.

30 A Museu da Imagem e do Som létrehozasa és megszervezésének kezdete elétt (az 1970-es évek
végén) a tobb tizezernyi lemez és eredeti kotta a szd szoros értelmében majdnem a Guanabara-6bol
vizében végezte, mivel az akkori igazgatdt irritalta a radi6 tobb termét is elfoglalé hatalmas anyag.
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bdl” megsziiletik a ,, Brazil Populdris Zene”. Ezt a nagybetis kategdriat a hatvanas
évek végétdl kezdik hasznalni a Bossa Nova és a Tropicdlia, azaz a Caetano Veloso
és Gilberto GiP' emblematikus alakjai kortil szervez8d4 4j mozgalmak jelolésére,
melyekben a regiondlis autenticitas helyét a lemezcégek és a televizié autenticitdsa
veszi at. Ezekben az Gj mozgalmakban tudatos gatlastalansdggal keverednek a re-
gionalis és népzenei miifajok a nemzetkozi piacokon divatos irdnyzatokkal, ily mo-
don kimeritve a hatareseti hibriditas, azaz — Oswald de Andredéval szélva — a ,.kul-
turalis kannibalizmus” kategoriajat’>. Ez az a recept, amelynek alapjan a brazil po-
pularis zene mdra Brazil Populéris Zenévé, azaz olyan miifajja valik, amely szinte
megkiilonboztethetetlen a ,,brazil dalt6l”, am amely mégis vildgosan elhatarolodik
a népzenétdl, a magasrendii zenétdl €s a kiilfoldi zenétdl.

Kéziratbol forditotta: Fodor Anténia
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31 A braziliai szinpadokon valé megjelenésiik szorosan Osszefiigg ama formak elStérbe keriilésé-
vel, amelyek a rddi6 korszaka utdn jelentek meg a zenei vildgban: Gil és Veloso a hatvanas évek vé-
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32 1928-ban Oswald de Andrade alkalmazta e kategoriat az irodalomra. Lényegében e fogalom-
mal értelmezhetSk a hatvanas évek végétdl megjelend tropikalista mozgalom stratégiai is.
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