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A képiség jelentésstilisztikaja a Toldi estéjében

1. Bevezetés

Mig az Arany-recepcio elsdsorban Németh G. Béla nevéhez kothetd fordulata eldtt,
amely a kolto 1850-es évekbeli lirikus korszakat helyezte az értelmezések fokusza-
ba (1. pl. Németh G. 1970, 1976, 1982; Németh G. szerk. 1972), az életmii epikai
részének egyoldalu tulértékelése volt jellemz0 a lirdval szemben, mara sokszor gy
tlinhet, hogy ,,tul-gyézelem” kovetkezett be, és ez Arany epikdjanak alulértékelésé-
hez vezetett (v0. Szegedy-Maszak 1981; Nyilasy 1998: 17-8). Jelen dolgozat ezzel
a recepcios hattérrel kivan jra az epikdhoz fordulni: nem a lirai életmiirész jelen-
hanem éppen részben azt a célt is kitlizve, hogy megkisérelje hozzaigazitani, 1)
viszonyba hozni az epikai oeuvre egyik kiemelkedd darabjanak, a Toldi estéjének
stilisztikai leirdsat az Arany-lira jellemzésének tjabb eredményeivel.

A stilust a szovegértelemnek a megformaltsagbol adodo részeként értelmezd
funkciondlis kognitiv stilisztika elméletére (0sszegzden 1. pl. Tolcsvai Nagy 1996,
2005) ¢és a kognitiv metaforaelmélet eredményeire (6sszegzden 1. pl. Kdvecses
2005, 2010; Lakoff 2006) épiilé megkdzelitésem modszertana roviden a kovetkezd:
egy viszonylag szorosan koriilhatarolt kiindulopontbdl, a stilusrétegzédés megvalo-
sulasi tartomanyai kozil a jelentést kiemelve a tdgabban értett képiség jelentéssti-
lisztikajara (vo. Tolcsvai Nagy 1996: 223-38), mindenekel6tt a szoveg metafordira
¢s hasonlataira fokuszalok. Ebbdl kovetkezden a dolgozat 1ényegében sajatos szem-
ponti miielemzés, amely azonban tipologiai, elméleti tanulsdgok megfogalmazasa-
ra is torekszik, igy példaul (az életmii szempontjabol) Arany epikajanak és lirdjanak
viszonyarol, (kognitiv stiluselméleti, illetve poétikai szempontbol) a kdltdi/poétikus
metaforak altalanos vonasairol, kiilonds tekintettel ezeknek az epikai szovegekben
betoltott szerepére, illetve az irodalmi miivek stilusrétegzettségének jelentésképzd
szerepére.

2. ,,s ugy fonni a képek sorat” —
képszerkezetek és képrendszer a Toldi estéjében

Nemcsak Arany verseinek értelmezésébdl és értelmezéstorténetébdl, hanem Arany
levelezésébdl és kritikai irasaibol is egyértelmiien kitlinik, hogy a kolté milyen
nagymérvi jelentéséget tulajdonitott a képeknek. (A kép kifejezést magam itt és
a tovabbiakban 'nyelvi kép’ értelemben haszndlom. Megjegyzendd azonban, hogy
Arany nemcsak stilisztikai terminusként hasznalja a kép szdt, hanem olykor azzal
az elsédlegesen az irodalomtudomanyhoz kothetd, de a hétkdznapi nyelvhaszna-
latban is megjelend jelentéssel, amelyet nagyjabol igy adhatunk meg az ErtSz.
nyoman: ’az ¢letnek, a torténelemnek, a multnak valamely képszeriien egységes,
kiemelkedd, szemléletes jelenete miivészi, irodalmi eszkdzdkkel dbrazolva’.)
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A Szasz Karoly kolteményeirdl irt birdlat egyik részletében példaul a kdvetkezo-
ket irja, szembeallitva a képek kifogasolt és dicsért alkalmazasat:

A »Féltés« igen jol indul, hanem aztan kifogyhatlan képeivel a mesterkélt-
be jatszik [...] Nem hisziink mély voltaban a szenvedélynek, ha a képhalmo-
zés talhdg egy bizonyos hatart, melyet ugyan elméletileg kipéczézni nem
lehet, de érzeni igen. S van a szenvedé¢ly halmozta képekben valami rendet-
lenség, mi arr6l tantiskodik, hogy a koltd nem kereste azokat, hanem ugy
todultak képzeletébe; mig itt [ti. a korabban dicsért versekben: P. J.] a jaték
a fokril fokra haladé képekben, nagyon is szembetlind. Legalabb én gy
érzem. A »Menyasszony vagy...« sok igen szépet mond: attdl fogva: »... én
leszek a templom kove« fokozatosan emelkedik ama legpatheticusabb vers-
szakig:

Ott leszek, a mikor a pap
Aldasat reatok adja:

Ott leszek mikor, az isten
Azt atokka valtoztatja.

S innen fogva a bezarasig sincsen aldesés. De midon azt kérdi: »...nézz kortil,
ha nem kovet-e akkor egy halvany kisértet?« egyszertien annyit kellé felel-
nie: »az a kisértet én leszek,« s igy fonni a kovetkezo képek sorat” (Arany
1889: 102; a kiemelések télem: P. J.).

Ugyanebben az irdsban — maga is képekkel fogalmazva — Pet6fi verseinek kép-
rendszerét allitja példanak:

,.Kiilonosen Pet6fitél nem érdemes volna-e eltanulni azt a kis mesterséget,
hogy sorrdl sorra, vers-szakrdl vers-szakra halmozza a legragyogdbb képes
gondolatokat, hogy az utolsoval, mely ragyogobb mindeniknél, s mely az egész
koltemény alapgondolatja, betetdzze? [...] O minden kolteményben egy egész
koszorit ad: mig kovetoi legtobbje elégnek tartja nem is ép viragot, hanem
egy-egy szirom-levelet dobni le, hogy tsszon, ahogy tud, a leghétkdznapibb
proza lusta mocsarjanak zavaros levében” (i. m. 96; a kiemelés télem: P. J.).

A fenti két idézet alapjan legalabb harom olyan fontos tételt kiemelhetlink, amely
Arany nézetei szerint a képek kivanatos szovegbeli szerepére vonatkozik. Ezek
ugyan itt kritikusi értékelésének fokmérdiként jelennek meg, &m — a miivé-
szi kovetkezetességet feltételezve — e jellemzdket minden bizonnyal sajat koltdi
gyakorlatara vonatkoztatva is alapkdvetelménynek tekintette. Elséként is a ké-
pek szovegbeli jelenlétének dnmagaban vett jelentdségérdl van sz6: akar a néhany
fent idézett sor is igazolhatja (de v0. a fenti példakon kiviil pl. Arany 1889: 67,
74, 77 stb.), hogy Arany kitiintetett figyelmet forditott a képekre egy vers miivészi
értekének mérlegelésekor. Masodszor kiemelendd, hogy a képeket nem elszigetel-
ten, hanem a teljes szoveg struktirajaban, jelentésszerkezetében elhelyezve, azaz
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a szoveg egészében betdltott szerep alapjan tartotta értelmezhetdnek ¢s értékelhe-
tonek. Ezzel 6sszefiiggésben pedig, és ez a harmadik tényezd, alapvetd kovetel-
ménynek tartotta a képek tudatos szerkesztését, vagyis képrendszerek 1étrehozasat,
amikor is a képek nem a ,,szenvedély halmozta rendetlenség”-ben vannak jelen,
hanem a ,,jaték™ a ,,fokrul fokra halado képekben” jon létre. A koltd feladata tehat
,ugy fonni a képek sorat”, hogy azokbol strukturalt, szerves egész, ,,egy egész
koszort™ j6jjon 1étre. Az utdbbi gondolat szoros dsszefliggésben van azzal az elvvel,
pontosabban annak az elvnek a részeként is tekinthetd, amelyet Arany ,.kompozi-
cios elv’-ének nevez a szakirodalom. Ezt targyalva Németh G. Béla (1976: 213)
arra a Csengery Antalhoz irt levélre hivatkozik, amelyben Arany az addigi magyar
koltészet f6 gyengeségét ,,a teljes szerkezetii, a minden elemet athatd, a minden
elem kolcsondsségét biztositd kompozicios elv” hidnyaban jeldlte meg, és amely
hianynak ,,a kiiktatdsara a maga kiemelt szandékat mutatta fel”. De magat Aranyt
idézve, hivatkozhatok itt arra a Szilagyi Istvadnhoz irt levelére, amelyben aforiszti-
kus tomorséggel fogalmazza meg ezt az alapelvét: ,,én nem egyes helyekért, hanem
compositioért dolgozok™ (Arany 1888: 49). Ha elfogadjuk, hogy a kompozicids
igény valoban ,,minden elemet athatd™ elv, akkor ezt nyilvanvaloéan a képekre is
vonatkoztatnunk kell (errl bévebben 1. Davidhazi 1978: 36—7; vd. még S. Varga
2010). Erdemes itt megjegyezni azt is, hogy bar az idézett 6njellemzést a Murany
ostroma kapcsan irja Szilagyinak Arany, de éppen akkor, amikor a Toldi estéje be-
fejezésén dolgozik, sot a levélben szerepld utalds szerint ekkoriban szinte minden
idejét annak befejezése foglalja el, ugyanis ezzel menti magat, annak magyarazata-
ként, hogy miért nem irt honapok ota levelet: ,,a Toldi estéje foglal el, mit 6hajtanék
becsiilettel bevégzeni” (Arany 1888: 48).

Hogy Arany a fent targyalt elveknek megfeleléen nagyon is tudatosan ke-
zelte, alakitotta a képeket a Toldi estéjében is, kozvetleniil bizonyitja, hogy az
els6 kidolgozas idején, 1847 szeptemberében a késziilé mii képeirdl, képrendsze-
rérél Szilagyi Istvannak a kovetkezoket irja: a ,,Toldi estéje még darabban van;
egyszertisitnem kell az egészet, nagyon képes, nagyon keresett néhol” (Arany
1888: 44; a kiemelés télem: P. J.).

A képek rendszerben valo jelentkezésének példajaként nézziik most meg
a Toldi estéje els6 és utolso versszakat:

(1) Oszbe csavarodott a természet feje,
Dérré valt a harmat, hull a fak levele,
Rovidebb, rovidebb lesz a napnak utja,
Es hosszukat alszik ra, midén megfutja.
Megpihen legszélén az égi hatarnak
S int az 6regeknek: ,,benneteket varlak
Megrezdiil a feje sok dregnek erre:
Egymasutan mégis mennek a nyughelyre.”

‘,’

* Arany Janos dsszes miivei, I1. ktet, Akadémiai Kiado, Budapest, 1951: 157; a tovdbbiakban az idéze-
tek utan csak az oldalszamot adom meg.
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(2) Harmadnap olyankor, egy folleges estén,
Domb emelkedett mar Toldi Miklés testén,
Amelyet az dskert, banatja jelével,

Behinte lehulld, sarga falevéllel.
Nem jeldlte a sirt draga érc, vagy marvany:
Bence volt az emlék, laba feldl allvan:
Egy asot iitott le, arra tamaszkodék,
S elborité a sirt () havaval az ég.
(215)

A két idézett versszakrol elmondhatd, hogy — Arany Janosnak az 6tvenes évek-
ben irt elégikus verseihez, példaul A lejtén cimili vershez hasonléan (v6. pl. Né-
meth G. szerk. 1972; Tolcsvai Nagy 1996: 234-7) — meghatarozo jelentéstani
¢s stilisztikai sajatossaguk a metaforikus leképezés. Az itt megjelend fogalmi
metaforak ugyan konvencionalisak, de tobb tényez6bdl adoéddan stilisztikai-
poétikai potencialjuk mégis nagyfoku. Az okok koziil mindenekeldtt a metafo-
rak hatokore, kolcsonviszonya jeldlhetd meg: az elsd versszak esetében az egész
szakaszra, az utols6 esetében is tobb mondatra (de a befogadoi értelmezésben akar
itt is az egész szakaszra) kiterjed ez a hatdkor (valdjaban a Toldi estéje egész
szovegére), azaz tobb fogalmi metafora egyiittesen, emergens modon valik a szo-
vegértelem részeévé.

Az idézett két versszakban a kovetkezo tdblazatban dsszefoglalt metaforak
kolcsonviszonya hatarozza meg a jelentésképzést:

A TERMESZETI metaforikus leképezése Az eMBERI metaforikus leképezése
A TERMESZET EMBER AZ EMBERI ELETKOROK EVSZAKOK
— AZ OREGSEG 0SZ
— A HALAL TEL
A NAP EMBER AZ EMBERI ELETKOROK NAPSZAKOK
— A HALAL ESTE (EJSZAKA)
A FOLD (SAJAT TENGELY KORULI) FORGASA A HALAL ALVAS/PIHENES
(EGY EMBER) UT(JA)
A KERT EMBER A HALAL ELTAVOZAS/ELMENES

Mindkét versszak f6 témaja az emberi elmulds, a halal. A két versszak kiilonleges
stilisztikai hatdsanak meghatarozdan fontos tényezdje az is, hogy az itt megvalo-
sulé konceptualizacidban az emberi szféra a kifejtettség szintjén csak hattérként
jelenik meg, a szoveg explikalt szintjén a természetre vonatkoz6 metaforikus ki-
fejezések domindlnak: Oszbe csavarodott a természet feje; rovidebb lesz a napnak
utja; az oskert, banatja jelével, / Behinte lehullo, sarga falevéllel; stb. A megértd
feldolgozas folyamatdban azonban végiil mégis az emberi szféra kertiil el6térbe.
Ennek okaként el6szor is utalni kell a metaforikus olvasatot ,,el6ir6”, szoveguta-
sitasként miikdodo cimre: a Toldi estéje ugyanis egy olyan gyakori, archetipikus
metaforat (A HALAL ESTE) tartalmaz, amelynek gyakorisdga miatt egy koltéi szo-
veg esetében a befogaddi tapasztalatok alapjan a képi értelmezés mindenképpen
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adekvatabbnak tekinthetd, mint a sz6 szerinti. Meghatarozoan fontos tényezé az
is, hogy a képtipusok koziil a megszemélyesités dominal, amely azon ttl, hogy
bizonyos értelemben egyenrangusagot hoz 1étre a két szféra (természeti-emberi),
a szoveg altal mozgositott kiilonbdzo fogalmi tartomanyok kdzott, veégsd soron az
anropomorfizalas altal az EMBERITe vonatkozé szovegértelem befogaddi konstruala-
sat tdmogatja. Harmadrészt emlitendd a ,,fokrtl fokra halad’-as: mindkét versszak
esetében az egységek végén olyan képek, kifejezések allnak, amelyek kozvetlentil
az emberi elmulas, a halal fogalmi tartomanyat konceptualizaljak: Megrezdiil a feje
sok oregnek erre: / Egymdsutan mégis mennek a nyughelyre;, Bence volt az em-
lék, laba felol allvan: / Egy dsot iitott le, arra tamaszkodeék, / S elborita a sirt uj
havaval az ég.

Az itt bemutatott metaforikus szerkezeteknek mint stilusosszetevoknek a sti-
lushatés alakuldsaban is fontos szerepet kapd sajatossaga, hogy az emberi elmu-
lasra vonatkozé fogalmi metaforak nincsenek kimondva, a befogadoi jelentés-
konstrualdsban eldre- ¢és visszautaldsok folyamataban jon létre a szovegértelem
centralis része. Tehat egy ,,masodik metaforizalas™ (vo. Tolcsvai Nagy 1996: 237)
is megvaldsul, amelyben Az EMBERI, — TERMESZETI, szerkezetli metaforak (pél-
daul A TERMESZET, EMBERy) TERMESZETI, — EMBERL, (p€ldaul AZ EMBERI ELETKOROK
Evszakok ) metaforakként nyerik el vegleges szovegbeli jelentésiiket. (Az ¢ ka-
rakter a forrastartomanyt [source domain], a karakter pedig a céltartomanyt [target
domain] jeloli.) Vagyis a cél- és a forrastartomanyok az interpretald megértés-
ben felcserélédnek. Az 6sszefonddas végeredményére mar Riedl (1887: 50) is
felfigyelt: ,,Mar az elsd énekben a természet és az emberi élet jelenségei mind
osszefolynak egy hatasnak: a biuskomor halalsejt érzelemnek keltésére. Kés6
Osz van. A dériitott fakrol hullnak a sarga levelek. Az esthajnal véres langja lohad.
Leszall a puszta hideg éjszaka, a bagoly elkezdi sivitani halalt hoz6 dalat. ElSt-
tiink a burjannal felvert sirkert kozepén vén hdz, melynek minden koéve foldre
kivankozik. Mindeniitt a pusztuls jele” (a kiemelés télem: P. J.). Erdemes meg-
jegyezni, hogy Riedl elemzésében implicit médon az idézett szakaszok, illetve
a Toldi estéje metaforizalasanak az a sajatossaga is jelen van, hogy a természeti
¢és az emberi fogalmi tartoményait 6sszekapcsold metaforak, metaforasorok mo-
gott megjelenik A LENT (LEFELE) ROSSZ egyetemes orientacids fogalmi metafora is,
amely a fent jellemzett metaforakkal 6sszefonodva vesz részt a jelentésképzés-
ben, eleve metaforikus — az dskert banatja jelével, / Behinte lehullo, sdarga fale-
véllel — vagy a szovegben atmetaforizaltta valé kifejezésekben, azaz metaforikus
kifejezésekké valo — hull a fak levele — szerkezetekben. Kiemelve Riedl szovegé-
bol azokat a metaforikus (metaforikus értelmezési lehetdséget megnyitd) kifeje-
zéseket, amelyek A LENT, LEFELE ROsSZ fogalmi metafora szovegbeli megjelenései:
hullnak, lohad, leszall, (foldre) kivankozik.

Az aldbbiakban idézendd, ugyan majd mar mas szempontok szerint elemzett
metaforak jorészt a fenti tablazatban foglalt (alap)metaforak kiilonbozo jellegli
megvaldsulasai, ¢s igy ezek is igazoljak, hogy a Toldi estéjében a képek rendszer-
ben, a szovegegész stilusat €s igy a szovegértelmet meghataroz6 moédon vesznek
részt a jelentésképzésben.
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3. Az érzelmek képi konceptualizacidjanak lirai jellege

Az els6 kiadashoz irt Végszoban maga Arany is — mintegy mentegetve miivét —
utal arra, hogy az els6 Toldi és a Toldi estéje sok tekintetben eltérd jellegti. Azok
a kiilonbségek, amelyeket itt felsorol, a tipikus epikai szovegektdl a dramai vagy
a lirai mifajok felé mozditjak a Toldi estéjét, igy attol tart, hogy a muvét biralo
kritika bizonyara ,,hajlandé leszen hatranyul jelolni meg” az eléadasmod megval-
tozésat, hianyolni fogja a ,,cselekvényekben” a gyorsasagot és valtozatossagot.
Ahogy Riedl (1887: 163) is megjegyzi, Arany valdban ,,bevitte az eposba a drama
compositigjat is”, ez mindenekeldtt Toldi és Lajos kirdly szemléletmddjanak, ér-
tékrendjének ellentétében, a kozottiik meglévo, feloldodni latszo, majd tragikus
véghez vezetd konfliktusban mutatkozik meg. Mindazonaltal a lirai, elégikus jel-
leg is meghataroz6, ha nem még jelentdsebb, mint ahogyan ezt Németh G. Béla
(1970: 17) latja, aki szerint a Toldi estéjének ,,lirai fogantatdsa” nyilvanvalo, és
a Toldi estéje nem mas, mint ,,eposz formaju elégia [...], a magyar irodalom egyik
legszebb elégidja” (a kiemelés télem: P. J.). Ezzel 6sszefiiggésben érdemes utalni
Horvéath Janos (1956/1997: 189-93) elemzésére is: mar 6 sem a cselekményben,
de nem is ,,felszinen” jelentkezd ellentétekben (régi €s 11j, hagyoméany és haladas)
latta a mu 1ényegét, hanem a ,,lelki”, az érzelmek abrazolasaban: a(z els6) Toldival
szemben ,,itt a hangulati elem vezet6 szerepe valik ki [...] cselekvénye voltaképp
lélektani bonyodalmakat tar fel”, és ha konfliktusrdl lehet beszélni, a f6 ellentét
valojaban ,,élet és enyészet” kozott van.

Osszességében tanulsagos — és mutatis mutandis —, a Toldi estéje liraisaga
tekintetében is figyelemre érdemes az, amit Szegedy-Maszak (1972: 326) Arany
lirai miiveinek elemzésébdl kiindulva allapitott meg epikus és lirai életmiibeli
Osszefliggésérol: ,,Arany lirajanak romantikussaga egyszerre jelent szubjektiv és
objektiv jelleget: a kolté magardl beszél, gy, hogy a kiilvilagrol beszél és a kiil-
vilagrol ugy, hogy magarol beszél. [...] A szubjektivitasnak és objektivitasnak ez
az egylittes megléte teszi Arany lirdjat dramaiva és epikdjat liraiva.”

Kiilonosen azért, mert itteni megkozelitésemben a képeket helyezem a ko-
zéppontba, fontos hangstlyozni, hogy az elégikussag, a liraisag természetesen
nem azonosithat6é pusztan az erdteljes képiséggel. Mert bar ,,a koltészetet rendre
azonositjak a nyelvi figurativitas tipikus megoldéasaival, mint amilyen a hangzas,
a ritmus, vagy az intenziv képiség, [...] ezek a nyelvi jelenségek nem 6nmagukban
eredményezik a liraisdg tapasztalatat, sokkal inkabb kozremiikdédnek egy meg-
nyilatkozas beszédhelyzetének, diszkurziv koriilményeinek megvaltozasaban.
Ennek soran a megnyilatkozas kézege a befogadas folyamatdban ujrakonstrualo-
dik, mégpedig a [...] fiktiv-imaginativ (aposztrofikus) jelenet feldolgozasa hatasa-
ra” (Simon 2016: 13; a liraisag funkcionalis kognitiv szemléletli értelmezéséhez
1. még Tatrai 2008). Ebben az értelemben tekinthetdk lirainak, poétikusnak azok
a szovegrészek, képek, amelyeket az alabbiakban a képiség jelentésstilisztikaja
feldl kozelitve kozelebbrdl is megvizsgalok.

Vegyiink kozelebbrdl szemiigyre most néhany olyan szovegrészt, amelyben
az érzelmek képi konceptualizacidja a stilushatasban és ezzel egyiitt a szoveg-
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értelem 1étrejottében is szembetlinden 1ényeges szerepet kap. A szempontunkbdl
kiilonosen Iényeges szerkezeteket kiemeltem:

(3) Mint a béfagyott to, nyugodt volt az arca,
Nincs szél a vilagon, ami felzavarja.
Bencének ez a kép egy betlit se mondott,
S6t tan még nevelte az eldbbi gondot,
Sotét szomorsag, mint egy messze felleg,
Hirt adott szelével, hogy veszély kozelget.

(160)

(4) Toldi ment az uton, csak masodmagaval,
Be lévén fodozve nagy vastag ruhaval:
Teste béburkolva 6szi nap kédével,
Lelke bus haragnak sétét fellegével.

167)

(5) Elsotetiilt lelkem, mint a sétét arnyék,
Olly4 lettem, mintha mar f61don se jarnék.
(190)

A (3)—(5) részletek egyiittesen illusztraljak, hogy Toldi érzelmeinek, lelkiallapota-
nak &brazolasaban mekkora szerepe is van a képi konceptualizacionak. Ez — mint
lathatjuk — kiilonbozd képtipusokkal, illetve ezek kombinacidival valosul meg.
A (3)-ban példaul az ember — testrész névatvitelre épiild szinekdoché (vo. Ke-
mény 1993: 67) — amelynek egyébként 6nmagdban nincs kiilonosebb stilusértéke —
egy hasonlat hasonlitott elemeként van jelen, de ezt egy tisztdn metaforikus, fonévi
¢s igei metaforat is tartalmazd Osszetett, a hasonlatbol kibomlé metaforikus nyelvi
szerkezet koveti a ,,fokrul fokra™ val6 haladas elve szerint: Nincs szél a vilagon,
ami felzavarja. A hasonlat és a metaforikus kifejezés konceptualizacios szerkezete
is a mar az elézOekben is targyalt A TERMESZETI, — EMBERL konceptudlis séma szerint
épiil fel: béfagyott to6 — az arca, szél — ESEMENY/ERZELEM, felzavarja — (ERZELMI
ALLAPOTAT) MEGVALTOZTATJA. A versszak utolso két sora az elsé mondathoz hason-
16képpen kapcsol 6ssze hasonlatot és metaforat, &m itt a mar a hasonlatba beépiild
melléknévi metafora (sézét) stilisztikai értéke is szamottevo, kiilondsen azért, mert
mondattani helyét tekintve enallagészerli viszonyban all (v0. sétét felleg; ugyan-
akkor megjegyzendd, hogy dnmagaban a sétét szomorusag szerkezet sem teljesen
szokatlan). Mint arra fent is utaltam, a szinekdoché stilisztikai potencidlja itt 6n-
magéban véve nem jelentds, €és ez all a hasonlatokra is; annak oka, hogy mégis
jelentds stilustényezokké valnak még ezek az izolaltan vizsgalva nem intenziv ha-
tasu képi elemek is, mindenekeldtt tarsulasukban jelolhetd meg, és ezzel dsszefiig-
gésben specifikusan pedig abban a fokozo jellegben, amely a konvencionalisabb
hasonlatoktol a nagyobb befogadoi konstruktiv eréfeszitést igénylé metaforak felé
viszi tovabb a konceptualizaciot. A Sotét szomorusag, mint egy messze felleg, / Hirt
adott szelével, hogy veszély kozelget mondat példaul igen Osszetett jelentésszer-
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kezetet valosit meg. A Sotét szomorusag [...] Hirt adott szelével mondategység
metaforikus fokusza a szelével kifejezés, amely egy birtokviszonyban kapcsold-
dik a teljes metafora azonositott tagjahoz, a szomorasag alanyhoz, emellett azon-
ban a (sotét) szomorusag fogalmi szerkezetéhez ugyancsak 1ényegi dsszetevoket
hozzaadva még egy képi elem kapcsolddik a hasonlatban: mint egy messze felleg.
A szél és a felleg képi elemek mas modon, de egylittesen aktivaljak az itt meg nem
nevezett viHAR fogalmat, amely igy implicit mddon jarul hozza a veszély kézelget
jelentésszerkezethez, egy Osszetettebb, poétikus jelentésszerkezetet 1étrehozva.

A (4)-ben a Be lévén fodozve nagy vastag ruhdval funkcidja szerint tagmon-
datértékli szerkezetet két, egymassal szintaktikai szempontbdl paralelisztikus, 4m
jelentésstilisztikai szempontbol azonossagot €s ellentétet egyarant elétérbe helye-
70 tagmondat fejt ki magyarazattal. Ezekben szemantikai ellentét van a konkrét-
fizikai szférahoz tartozo teste és az elvont, a mentalis-pszichikai szférahoz tartozo
lelke koz0tt, illetve ugyancsak ellentét van abban, hogy mig a Teste béburkolva
oszi nap kodeével elsédlegesen sz6 szerint, azaz atvitt, metaforikus jelentés nél-
kiili értelmezést hiv eld, a Lelke bus haragnak sotét fellegével csak metaforikusan
értelmezhetd. A kod és a felleg kifejezések ugyanakkor aktivalnak egy egységes
tudaskeretet: a félig-meddig sotét, baratsagtalan, dszies idéjaras képét idézik fel,
amely fogalmi keret a fentiekben mar vazolt mddon, a konkrét, természeti jellegtit
reprezentdld forrastartomanyként funkciondlva az értelemadasban végsd soron
Osszességében az érzelmek, a lelkidllapot konceptualizalasdban vesz részt.

Az (5) Elsoteétiilt lelkem, mint a sotét arnyék hasonlatanak hasonlitottja maga
is kép, amelynek jelzdi, igenévi metaforajat (metaforikus kézpontjat, fokuszat) is-
métli varialt formaban a hasonlité tagmondat melléknévi jelzdje, A SOTET NEGATIV
archetipikus, a kognitiv metaforaelméletben is gyakran targyalt (1. pl. Barcelona
2003: 44; Kovecses 2010: 304) fogalmi metaforat eldtérbe helyezve. (Elvileg fel-
meriilhetne az elsérétiilt igei allitmanyként vald értelmezése is, magam azonban
hatarozottan melléknévi igenévi jelzonek tartom.) A mondat A lejtén els6 szaka-
szé&val vald hasonlosdga miatt is figyelemre mélto:

Szall az este. Holl6szarnya
Megrezzenti ablakom.
Ereszkedik lelkem éarnya,
Elborong a multakon.

A lejtén a haléllal valé szembenézés allapotat, az élet végéhez fiiz6d6 bizonyta-
lansag- és elmulasérzetet fogalmazza meg (vo. Szegedy-Maszak 1972): ez a Tol-
di estéjének egészében meghatarozd jelentdségli érzelmi allapot jelenik meg az
(5)-ben is. A képi konceptualizacié ugyanakkor eltéré abban a tekintetben, hogy
a (5) hasonlatokbdl épiil fel, A lejtén elsé négy soraban viszont — mint azt Tolcs-
vai Nagy (2003: 34-8) részletesen bemutatja — egy metaforarendszer szervezi
a szovegértelmet a kovetkezd ontologiai jellegli metaforak altal: Az ESTE MADAR,
A LELEK MADAR, AZ ESTE ELMULAS, ¢s ezek mogott egy még alapvetObb egyetemes
orientacios metafora is ott all: A LENT/LEFELE ROSSZ, A FENT/FELFELE JO. Az Ereszke-
dik lelkem drnya metaforikus kifejezés igei fokusza ennek az orientacios fogalmi
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metaforanak a megjelenése a szovegben, ugyanakkor a lelkem drnya teljes me-
tafora (erre a metafordra vonatkozoan 1. pl. Fénagy é. n. [1999]: 298) hatterében
A SOTET ROSSZ, A SOTET HALAL fogalmi metaforak is jelen vannak. Mivel A LELEK
ARNY(£K) metafora mindkét szovegben kozponti szerepet kap, A lejtén elsé négy
soranak metaforarendszere bizonyos értelemben tekinthet6 az (5) ,,tovabbfejlesz-
tésé”-nek. Az egyezés mellett azonban latni kell azt a kiilonbséget is, hogy azok
a metaforikus rendszerek, amelyekben elhelyezkedik ez a metafora, eltéré modon
aktivaljak a szovegértelem megkonstrualasaban szerepet kapo fogalmi metafora-
kat. Mig A lejtén elsd négy soraban nagyjabol egyensulyban vannak a fent sorolt
ontologiai és orientacids fogalmi metaforak, addig az (5)-ben A SOTET ROSSZ, A SO-
TET HALAL fogalmi metafordk kapnak csak szerepet. Egyéb 1ényeges kiilonbségek
mellett (ehhez 1. a lelkem drnya jelentésszerkezet részletes elemezését Tolcsvai
Nagytol: 2011: 190-2) még az a hasonldsag is figyelemre méltd, hogy mind az
Ereszkedik lelkem drnya, mind az Elsotétiilt lelkem, mint a sétét drnyék jelentés-
szerkezetekben a I¢lek fogalma targyiasul (dologga valik), ontikusan elkiiloniil
a ,,birtokosatol”, ugy, hogy ,.k6zben ontoldgiailag éppen ezek képezik a beszéld
szubjektum ontologiai lényegét. Az ontikus kertil eldtérbe és az ontologiai a hat-
sanak a kételyeit” (Tolcsvai Nagy 2011: 192) — a prototipikusan lirai (A lejtén) és
az epikolirai (Toldi estéje) jelentésképzésnek ez is egy 1ényegi talalkozasi pontja.

A (3)—(5) példak azt is igazolhatjak, hogy a képi konceptualizacio szerves
alkotéelem, nem esetleges, ,,diszit6” funkcioja nyelvi szerkezetekrdl van szé: ez
egyfeldl az egész szoveg, azaz a Toldi estéje egészébe vald, ebben a vonatkozas-
ban a stilus homogenitasat is megvalosito illeszkedést jelent, masfeldl a szoveg-
mondatok szintjén vald ,,organikus” kapcsolodast.

4. A ,kolt6i” metaforak stilushatasa
és hozzajarulasa a szovegértelemhez

Szegedy-Maszak Mihdly (1972: 335) valdszintileg joggal jellemezte altalanos-
sagban Arany életmiivének egészét tigy, hogy arra a megszokott, konvencionalis
fogalmi metaforak a jellemzdék. Ugyanakkor arra is felhivta a figyelmet, hogy
»Arany metaforikus »szegényessége« masrészt rendkiviili gazdasagossagot [sic!]
jelent. A halott metafordk Arany egész ¢letmiivében uralkodoak, de a kolto leg-
jobb muveiben [...] életre kelti 6ket” (v0. Riedl 1887: 258-9). Ennek az ,.¢letre
keltés”-nek néhany eljarasat nézziik meg a kovetkezékben a hétkdznapi metafo-
rakat ujszertivé, egyénivé tévo a kognitiv metaforaelmélet altal leirt miiveleteket
mint szempontokat alkalmazva. Ezek a miiveletek a Kkiterjesztés, a kidolgozas,
a kritikus kérdezés és a komponalas, amelyek tomoren igy jellemezhetok Ko-
vecses Osszegzése (2005: 61-3; vo. Lakoff—Turner 1989: 67-72) alapjan: a kiter-
jesztés soran egy adott konvencionalis fogalmi metafora konvencionalis nyelvi
kifejezései helyett 0j nyelvi kifejezéseket alkalmazunk, amelyekkel a forrastarto-
many ujabb fogalmi elemét irjuk le; a kidolgozassal a szovegalkoto a forrastarto-
many egy létez6 elemét jellemzi, hangsulyozza tijfajta modon; a kritikus kérdezés
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soran a szovegalkotd rakérdez egy mindennapi, konvencionalis fogalmi metafora
létjogosultsagara, igazsagara; a komponalas pedig a kéznapi fogalmi gondolko-
das elemeit felhasznalva teremt ujfajta megkdzelitéseket, kiilonbozé metaforak
egyiittes alkalmazasa révén. E létrehozo miiveletek vizsgalata mellett funkciona-
lis kognitiv megkdzelitésben elengedhetetlen a metaforak hatdsanak vizsgalata is.
Ez 6sszegezve a kovetkezd — a fent sorolt miiveletekkel is 6sszefliggd — tényezok-
tol fiigg (vo. Tolesvai Nagy 2003: 31-2; 2006: 636—7), igy altalanossagban ezekre
a tényezOkre szintén mint szempontokra leszek tekintettel, de az egyes metaforak
vizsgalatakor ezek koziil csak az adott metaforakra specifikusan leginkabb jellem-
70 jegyeket érintem az aldbbiakban:

— a fogalmi metafora, illetve a metaforikus kifejezés konvencionalis vagy

szokatlan volta;

— aleképezés ,,stirlisége”, azaz a fogalmi tartoméanyok egyezésének mértéke;

— ajelentésmatrixok kozotti szemantikai tdvolsdg mértéke;

— a fogalmi metafora kidolgozottsaga és kiterjesztése;

— a metafora hatdkore a szovegkornyezetben;

— tobb metaforikus leképezés atfedésének a mértéke.

El6szor vizsgaljuk meg a fenti szempontok szerint az els6 ének 30-31. versszaka-
nak kiemelt metaforait:

(6) Nincsen az ¢lethez tovabb ami kdsson,
Aki volt, az régen itt pihen hiivoson;
Kardomon sotétlik harom évi rozsda,
Rola ellenségvér soha le nem mossa.

Még tan birtam volna, de mar annak vége,
Nincsen a hazanak énream sziiksége:
Nem kell a kaldsz, ha ho nap megérlelte,
Jobban kell a burjan, aki azt felverte.

Vandor-madar lelkem: jol érzi magaba’,
Hogy ma-holnap indul melegebb hazaba.
Neki mar e foldon minden olyan fagyott!
Neki én leroskadt hideg hajlék vagyok.
Sirom ez. Kevés nap var iiresen engem —
Te, oreg baratom, te temess el engem...
Ide temess akkor s ne tégy semmi jelet,
Csak, amivel astam, ezt az dsonyelet.
(164)

A (6)-ban megjelené metaforikus kifejezések alapjai konvencionalis fogalmi me-
taforak: AZ EMBER NOVENY, A LELEK MADAR, A(Z EMBERI) TEST EPULET. Stilisztikai
hatasuk alapja a kidolgozottsagban, a leképezés viszonylagos stirtiségében €s ab-
ban jel6lhetd meg, hogy a kiilonb6z6 metaforikus leképezések atfedik egymast.
AZ EMBER NOVENY fogalmi metafora az — antitézis alakzataban megjelend — fonévi
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metaforikus kifejezések: kaldsz, burjan mellett az igei metafordkban is képi
konceptualizacioban rogziti az egyén léthelyzetét: a megoregedést, a halal elétti al-
lapotot (megérlelte) és a kornyezettel vald szembenallast (felverte). A LELEK MADAR
lényegében paralel jelentést: azonos 1ét-, illetve érzelmi allapotot konceptualizal,
szubjektivizaltabb megformalassal, a céltartomanyt egyes szam elsé személyl
birtokos személyjeles fonévvel megnevezve (lelkem), stirlibb leképezéssel. A ki-
dolgozas ujszertiségét az adja, hogy a konvencionalis MADAR forrastartomany spe-
cifikaltan jelenik meg: Vandor-maddar, ezzel 6sszefiiggésben pedig olyan elemek
is megjelennek, amelyek nem tartoznak a kiindulést jelentd fogalmi metafora
alapmegfelelései koz¢, mint a kedvezd és kedvezdtlen életfeltételek valtakozésa,
a tavozas sziikségességének (sziikségszeriiségének) allapota és érzése. Lényegé-
ben egyezd jelentést: a kozeli és elkertilhetetlen tavozas (a ’haldl’) elkertilhetet-
lenségének allapotat konstrualja meg eltérd metaforizacioval a kiemelt két utolséd
mondat, az elsé mondatban a tdgabb kornyezetet, a masodikban (inkabb) a testet
allitva el6térbe: Neki mar e foldon minden olyan fagyott! Neki én leroskadt hideg
hajlék vagyok. A parhuzamossagot ugyanakkor kiemeli az anaforikus szerkezet
(Neki... Neki...) és az eltéré mondattani szerepii, de szinonim melléknévi igenév
(fagyott) és melléknév (hideg) 6sszefliggése.

Az EMBER NOVENY fogalmi metaforanak szamos egy¢b kidolgozasa, koltoi
tovabbfejlesztése jelenik meg még a szovegben, ezek részben hasonlo, részben
azonban jelentdsen eltéré modon fejtik ki ezt a metaforat. A (7)-ben példaul a for-
rastartomany a (6)-ben megjelendvel Iényegében megegyezd kidolgozast kap, itt
is a — (6)-ben a metonimikus kalasz altal eléhivott — GABONAFELE (BUZA) fogalmi
keret aktivalodik, ez olyan metaforikus kifejezésekben jelenik meg, mint t6mott
rend, kaszalt, kaszas.

(7) Lattam az életnek minden valtozasat;
Latom most napomnak végs6 hanyatlasat;
Jartam a tomott rend kozott, melyet kaszalt —
Most fejemre varom a kaszast, a halalt.
(164)

A (6)-ban ¢és a (7)-ben is megjelend alapmetaforara épiil6 (8) metaforikus kifejezé-
sei viszont a kiterjesztés miiveletével €s stirti leképezéssel a GyUMOLCsFA fogalmi
tartomanyat dolgozzak ki: hajtd, to, szarra, gyiimélcs, illetve kevésbé profilalva,
de idetartozban: forrad, megsinyli, sorvad.

(8) Egy napon és ordn hajta oket egy to,
Iker magzatai egy édesanyanak,
Szemre, szivre, fore hasonlok valanak.
Mint midon egy szarra két szép gyiimolcs forrad.
Mindenik megsinyli, ha az egyik sorvad:
Ugy hangzottak ssze a legkisebb vagyban;
Ittak egy poharbo6l s haltanak egy dgyban.
(171)
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Az EMBER NOVENY forditottja, A NOVENY EMBER fogalmi metafora jelenik meg
a (9)-ben (igy ez a példa is aldtdmasztja a Toldi estéjének azt a jelentésstilisztikai
sajatossagat, hogy a nyelvi képeket nem elszigetelten, hanem a teljes szoveg struk-
turajaban, jelentésszerkezetében elhelyezve lehet csak értelmezni). Ez a fogalmi
metafora is meglehetdsen konvenciondlis, mint ahogyan azt szdmos hétkdznapi
metaforikus kifejezés igazolja, mint példaul a virdg feje, hagymafej, fa dereka stb.
A kiterjesztés révén azonban a forrastartomany egy 1j elemmel boviil: a gyenge
szép leanyi metaforikus kifejezés a sziil6 fogalmi elemét is bevonja, ezaltal — és
egyéb tényezok: a hasonlatok, az alakzatok kombinaldsa révén — olyan dsszetett
képi jelentésszerkezet jon 1étre, amely Toldi dicséségének pillanatdnak leirasdba
(Toldi {inneplése az olasz vitéz legydzése utan) lirai médon beépiti a mi alapjat
jelentd elégikus hangulatot, az elmulés gondolatat:

(9) Egyszer, mint a zapor, kezdének raszallni
Az elaggott dsznek gyenge szép leanyi:
Bokrétak, virdagok,; — télizold névények,
Melyek, mint a sz€p hir, halalban is élnek.

(195)

5. A hasonlatok néhany jelentésstilisztikai jellemzdje
a Toldi estéjében

A fent idézett részleteknek els6sorban a metaforadkra fokuszald elemzéseiben is
szoba keriilt néhany, az idézetekben szerepld hasonlat szovegbeli szerepe, dolgo-
zatomnak ebben a részében azonban a hasonlatok jelentik a kiindulépontot, és ha
szo6lok is mas nyelvi képekrdl, azokat a hasonlatokhoz viszonyitom.

A hasonlat és a metafora kozotti egyezések ¢€s kiilonbségek részletezésére itt
nincs lehetdség kitérni, de az aldbbi rovid elemzések eldkészitéseként legalabb arra
a Iényegi funkcidbeli, jelentésstilisztikai 0sszefliggésre sziikséges utalni, hogy a ha-
sonlatban is egymas mell¢é allitunk két kiilonboz6 targyat, tulajdonsagot, cselekvést
stb., és ezaltal ,,észrevessziik és rogzitjiik a hasonldsagot, éppen gy, mint a metafora-
ban”, mésfeldl arra a tendenciara, hogy ,,a modern hasonlatban egyre nagyobb szerepe
van a metaforikus elemeknek” (Kocsany 2008: 267; vo. Fonagy €. n. [1999]: 238-71).

A (10) és a (11) hasonlatai is a Toldi estéjének f6 motivumat, az élet megsza-
kadasat, a halalt konceptualizaljak:

(10) Maskor volt halottunk, mint teritett kéve,

Kiteritve szépen csata mezejére
(161)

(11) Egyet kanyarodik Toldi menteujja;
Rendre dol az apréd, mint a zold fii nydron:
Sok it megsériil, szornyet is hal harom.
(205)
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Vegylik észre, hogy a hasonldk képi elemei a fent, a metaforaclemzésekben
vizsgalt Az EMBER NOVENY fogalmi metafora egyik megvaldsuldsanak, Az EMBER
(ARATNI VALO) NOVENY metaforanak (vo. (6), (7)) a forrastartomanyahoz kétédnek,
a (10)-ben: kéve, a (11)-ben pedig a zold fii nydron. Ugyanakkor a hasonlitott
konvencionalis metaforikus kifejezései is, a kontextusban megujulva, hasonldéan
a hétkoznapi metaforak koltéi tovabbfejlesztéséhez, ebben a fogalmi keretben ja-
rulnak hozza az értelemképzéshez: kiteritve — a konvencionalis csatamezd gram-
matikai atformalasaval is el6térbe kerlilé — mezejére, rendre dol. Ez az egyezés
a nyelvi képek két nagy csoportja, a hasonlatok és a metaforak kozott a mii szem-
1¢leti és stilusegységének az egyik, megitélésem szerint nem Iényegtelen tényezo-
jeként érdemes figyelemre. De nézziink erre néhany tovabbi példat.

(12) Szolt és ratekinte a beteg arcara:
Jaj! de vége van mar, leesett az 4lla;
Mégis dssze vannak kapcsolva kezeik,
Mint két osszendott galy, bar elszdradt egyik.
(214)

A (12) hasonlata példaul, amely a Toldi és Lajos kiraly utols6 talalkozasat leiro
részben szerepel, a Gyulafi testvérek érzelmi-lelki dsszetartozasat metaforikusan
konceptualizald résszel mutat szembetiind fogalmi, jelentésstilisztikai egyezést:
(8) Mint midon egy szarra két szép gyiimolcs forrad. / Mindenik megsinyli, ha
az egyik sorvad — (10) dssze vannak kapcsolva kezeik, / Mint két osszendtt galy,
bar elszaradt egyik. (Toldi és Lajos kiraly személyiségének viszonyarol, sorsanak
parhuzamossagardl 1. pl. Szili 1999: 33.)

(13) Akarmerre tekint, nem latni egyebet
Csak felé sugarzo6 szaz meg ezer szemet,
Fennrazott siiveget, karok emelését,
Mint orvendo lelkek szdarnya lebbenését.

(194)

A (13)-ban ,,egymas mell¢ allitott” latvany, események: a hasonlitottban a sugdrzo
szaz meg ezer szem, a fennrdzott siivegek, a karok emelése és a hasonloban az
orvendo lelkek szarnya lebbenése. E hasonlat kdzelebbi vizsgalata eldtt érdemes
felidézni azt a tényt, hogy a hasonlatok leggyakoribb funkcidja az irodalomban,
éppen ugy, mint a hétkdznapi nyelvhasznalatban, egy elvont vagy kevésbé ismert
fogalom megvilagitasa, 0j szempontl értelmezése a konkrétabb, kézzelfogha-
tobb, ismertebb altal. Az ezzel ellentétes szerkezetli hasonlatokkal megvaldsulo
konceptualizacionak, a szokasos leképezési mod megforditdsanak lényege igy
Osszegezhetd: ,,A szokatlan konceptudlis sorrend azt eredményezi, hogy az elvont,
a metafizikai, a végs6 értéket hordozo révén keriil kozel a kdzvetlen, egyedi, ese-
ményszerli életmegnyilvanulashoz az elbeszéld (és az olvaso)” (Tolcsvai Nagy
Gébor 2004: 100-1). Egyrészt ez a (13) kiilonleges stilushatasanak alapja, mas-
részt a hasonlité tagmondat metaforizacidja. A Mint 6rvendo lelkek szarnya lebbe-
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nesét metaforaszerkezet poétikussaganak f6 alapja a kiilonleges jelentéstilisztikai
Osszetettség, amely egyfeldl a konvencionalisnak tekinthetd A LELEK SZARNY fo-
galmi metafora tovabbfejlesztésében, a cselekvést jelentd fonévvel vald kiegészi-
tésében, masrészt a kiilso jelek (sugdrzo szaz meg ezer szem, fennrazott siivegek,
karok emelése: a szemmel lathatd érzelemkifejezés) és a belsd, az érzelmi-lelki
ok a lirara prototipikusan jellemz6 tomorséggel torténd, egy nyelvi képben valo
Osszekapcsolasaban jelolhetd meg.

6. Osszegzés

A fentiekben a Toldi estéje jelentésstilisztikai megkozelitésének szamos lehetsé-
ges aspektusa koziil néhany kiilondsen fontosnak tiinét érvényesitettem a nyel-
vi képek stilushatasara és jelentésképzd szerepére fokuszalva. Megemlitendd
itt, hogy a miivet elemezve a képek jelentdségére, illetve a képek és a liraisag
Osszefliggésére a korabbi szakirodalom is felfigyelt, példaul Soétér Istvan (1965:
111) a kovetkezdket irta errdl: ,,A Toldi estéjének néhany erételjes képe, latvanya
az egész mi eszmeiségét s hangulatat is 0sszegezi; ilyen képeket, latvanyokat
tartalmaznak a kezdd- és a végstrofak, az sztol-télig eltelt id6t kifejezd hangu-
latfestéstikkel, ilyen a negyedik ének huszonhetedik versszaka, a hull6 6szi vi-
ragok képével, mely az egész mii elégikus hangulatat is Gsszestiriti.” Magam itt
az ilyen jellegli, egyes részekre vonatkoz6 megfigyeléseket a Toldi estéje egész
szovegére figyelve és a funkcionalis kognitiv stilisztika szempontjait felhasznalva
igyekeztem kibontani. Természetesen a mii egészére vald vonatkoztatas és a rész-
letességre vald torekvés semmilyen szempontbol sem jelenti itt, még a fentiekben
érvényesitett szempontok szerint sem, az elemzés befejezettségének, lezarasanak
feltételezését, bizonyos vagyok abban, hogy még szamos lehetdséget jelent, jelen-
tés eredményeket kinal mind a Toldi estéje, mind Arany egész koltészetének to-
vabbi leirdsa szempontjabol a jelentésstilisztikai sajatossagok tovabbi vizsgalata.
A fent bemutatottak tanulsagaként mindenesetre megfogalmazhato, hogy a Toldi
estéje stilusszerkezetében Kkitiintetett szerepe van a nyelvi képeknek, ezek nem
pusztan retorikus elemként, diszként jelennek meg, hanem szervesen, és jelentds
mértékben hozzajarulnak a szoveg poétikussagahoz, lirai jellegéhez.

A Toldi estéje és Arany nagykordsi lirajanak viszonyarol is érdemes még
roviden szdlni a fentiek tanulsagai alapjan. Nemigen tarthatjuk véletlennek az
idészakot, amikor Arany ujra eldveszi a Toldi estéjét: ez az az iddszak, amikor
megsziiletik és kiteljesedik nagykorosi korszakanak elégikus lirdja. A Toldi estéje
ujrairasanak, Ujravallaldsanak, azaz kiadadsanak éve 1854, ebben az idszakban
irja Arany olyan nagy lirai verseit, mint A lejtén (1852—-1857) vagy a Visszate-
kintés (1852). Altalanossagban egyébként a Toldi estéje és a nagykorosi korszak
elégiai kozotti szoros Osszefiiggésre, stilisztikai-poétikai rokonsagra mar Sétér
(1965: 111) is felfigyelt: ,,A Toldi estéjében mar benne rejlenek az Stvenes évek
Arany-lirajanak bizonyos elemei, szinei és hangulatai, ez a mii arrol is tanuskodik,
hogy Arany utkeresése, kisérletezése, mely a népies-nemzeti koltészet kifejezési
lehetdségeinek szélesitését célozza, s mely az 6tvenes években kiilondsen meg-
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¢lénkdil, mar 48 el6tt, a Toldi utan megkezdddik.” A nyelvi képek jelentésstilisz-
tikai vizsgalata egy adott teriileten igazolja a Toldi estéje és a nagykorosi korszak
kozotti, ilyen jellegli 6sszefiiggés, parhuzamossag feltételezését: és itt nem csak
a motivumegyezésekre kell gondolnunk, mint amilyet példaul az (5) és A lejton
Osszevetése igazolt, hanem a nyelvi képeknek a poétikussag kialakuldsaban, az
értelemképzésben betdltott szerepének 1ényegi voltara is.
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SUMMARY

Pethd, Jozsef
The semantic stylistics of figurativity in Arany’s Toldi’s Night

The paper examines one of the most important narrative poems by Janos Arany, Toldi estéje (Toldi’s
Night) from a stylistic point of view, with a theoretical background provided by functional cognitive
stylistics and cognitive metaphor theory. The analysis is primarily aimed at the semantic stylistics of
figurativity, with special focus on the role of metaphors and similes. The conclusion can be drawn
that figures of speech have an outstanding role in the stylistic structure of Toldi’s Night. They are
not merely rhetorical embellishments but form a system and greatly contribute to text meaning, and
the poetic and lyric nature of the text.

Keywords: figurativity, functional cognitive stylistics, metaphor, simile, narrativity and lyri-
cism, poetic nature



